La (con)vivencla
desbordada vy las
realidades aumentadas en
nuestro cotidiano presente

‘[..] parece que la reduccién del espacio politico ha conferido un valor sustitu-
tivo a la practica artistica. Es cada vez mas el caso de que el arte empieza a
aparecer como un espacio de refugio para la practica disensual, un lugar de
refugio donde las relaciones entre sentido y sentido siguen siendo cuestiona-
das y reelaboradas. Este hecho ha dado un nuevo impulso a la idea de que la
vocacion del arte es en realidad salir de si misma, para realizar una interven-
cion en el mundo ‘real””

Jacques Ranciere

Las formas de convivencia tienen en su ambito y dimension urbana una progresiva
aceleracién de redefiniciéon —dada la complejizacion de la existencia social en el ho-
rizonte neoliberal global ya consolidado— que mas alla de la retraccion del aparato
estatal como garante de derechos e instancia de proteccion al desposeido y provee-
dor tanto de sanidad como educacién basica (alli donde medianamente ha funcio-
nado), ha implicado el desarrollo de un sector privado de servicios: una perspectiva
de tercerizacién (outsourcing) y progresiva privatizacion de infraestructura y servi-
cios publicos. Paralelo a la desregulacion laboral en el sector formal y el aumento de
irregularidades en el informal. Este aumento de las inequidades potencia diferencias
entre poblaciones ya segmentadas por nociones de clase, raza, género y poder. La
fragmentacion del tejido social nos deja identidades liguidas —citando a Zygmunt
Bauman— en continua transmutacién y diferenciacion. Aqui, la protesta, el disenso,
la busqueda de reconocimientos y la lucha por la inclusion, trascienden el nivel de
la calle y los medios, dando cuenta de tensiones latentes abiertas y en negociacion
constante: malestar constante ante las presiones de la politica y del mundo financie-
ro-empresarial. Es la produccion de “presencia” descrita por Saskia Sassen' la que
implica nuevas subjetividades que se encarnan en formas de ciudadania activa, en-
tendiendo que el marco politico tradicional y legal es un campo elastico donde perfor-
mar negociacion de sentido y pertenencia (como sujeto legal, y por extension, sujeto
de derechos fundamentales).

1 ‘“Las précticas politicas actuales, yo argumento, tienen que ver con la produccion de “presencia” por
aquellos sin poder y con politicas que reclaman derechos a la ciudad mds que proteccion a la propie-
dad” (Sassen, 2017, p. 37).



Si actualmente la imagen mediatizada cobra cada vez mas poder, el desborde y la
emergencia de visualidades y sensibilidades disidentes, por parte de artistas y dise-
Aladores, pugnan por descolonizar los patrones hegemaénicos, buscando ampliar las
opciones posibles —a pesar de entender su acelerada degradabilidad, efimera viven-
cia y segmentado recuerdo— y confrontandose con el inevitable reemplazo.

Es este panorama actual, en el que los movimientos sociales, iniciativas ciudadanas
y comportamientos civicos claman por nuevos modelos éticos y estéticos que den
cuenta de una complejidad inevitable, pero buscando generar alternativas para este
presente urgente: cuando las mayorias del planeta experimentan grandes inequida-
des en un escenario informacional que da cuenta de ingentes acumulaciones de re-
cursos en manos de una minoria. En este panorama, la idea de democracia igualitaria
dificilmente se puede seguir considerando un ideal pragmatico, cuando la corrupcion
y el conflicto se vuelven un estado normalizado.

Pienso la (con)vivencia desbordada como un eje intersticial desde donde reflexionar
sobre perspectivas interdisciplinarias y lecturas transversales que crucen tanto el arte
como el disefio contemporaneos, como campos expandidos de (re)negociacion de lo
simbdlico: tanto desde emergencias y desastres, como con nuevas formas de cola-
boracion y solidaridad. Territorios donde los sentidos son expresados y proyectados
bajo nuevas configuraciones, recogiendo lo que alguna vez fue llamado el “espiritu de
época”. Pero también como un ambito donde andlisis y reflexiones convergen desde
aproximaciones interdisciplinarias, reuniendo ya ciencias sociales y politicas, arte y
disefio, comunicaciones, humanidades vy filosofia, entre otras combinaciones posi-
bles. Todo esto en un presente siglo XX| caracterizado por una interaccion social cada
vez mas mediatizada, a la par de un modelamiento de imaginarios en permanente
retroalimentacion: acelerados por nuestro vértigo con las tecnologfas de la informa-
cion y comunicaciones que permiten participar como testigos en clave de realidad
aumentada. Esta mediacion de dispositivos electronicos ya integrados a nuestras
rutinas cotidianas, es la que nos hace mas conscientes de nuestra densa interaccion
social en multiples niveles y simultdneamente nos hace participes con la cantidad de
informacion a la que nos exponemos, de la inconmensurabilidad del proyecto civiliza-
torio en el que participamos. En suma, somos conscientes, quiza como nunca antes,
de todo el potencial posible de nuestra especie humana, pero asimismo de los riesgos
gue podemos representar para n0osotros Mismos.

En la era de los prosumidores? no solo se es consumidor y creador de contenido
digital para redes de informacion, sino también ciudadano en estructuras de orga-
nizacion mutable enfocados tanto en comunidades de sentimiento como de accion
concreta.

La ciudad contemporanea es el escenario privilegiado donde las operaciones de los
distintos actores sociales entran a una dinamica acelerada de —cémo sefialamos—
ensayo, prueba y error. Porque en la ciudad se comparte un territorio altamente co-
dificado, que se quiere transformar potenciando convivencia concertada a contraco-

2 La palabra prosumidor viene de la combinacién de productor y consumidor (del inglés prosumer). Si
bien esta asociada al mundo de las tecnologias de la informacion y comunicaciones, su uso popular
trasciende el mundo digital para inscribirse en la accién o actividad de agregar valor a un producto,
servicio, conocimiento y hasta relacion, en la medida que genera una transformacion.



rriente del espiritu de ghetto y aislamiento de los condominios (gated communities)
protegidas con ingentes recursos tecnoldgicos. Estas formas de segregacién espa-
cial se entienden como formas de reforzar prestigio, sefialando, sin embargo, desde
estas brechas sociales practicamente inconciliables, una incapacidad de imaginar
mayor cooperacion y negociacion de convivencia en la dimension urbana. La idea de
riesgo, miedo y seguridad, juegan un rol importante aqui, pues el otro distinto esta
asociado a un posible peligro, y en nombre de una seguridad abstracta se interioriza
la conformidad con la represion gratuita.

Esta misma ciudad es aqui entonces un espacio de negociaciones y transformacio-
nes semanticas, testigo clave de procesos de desorden y reconfiguracion —desde
procesos de gentrificacion, ocupacion, pero también desde la multiplicacion de sub-
culturas y comunidades de sentimiento—. En este sentido, la experiencia de la ciudad
contempordnea —y sobre todo la megaldpolis en su complejidad infinita e inabarca-
ble— es el territorio que entendemos como el lugar en el que se redefine y redisefa el
proyecto civilizatorio de nuestra especie humana.

Arte y diseno en un horizonte de transformaciones

Al entender al arte y el disefio dentro de la produccién cultural contemporanea del
presente siglo XXI, es posible reconocer que se encuentran cada vez mas desafiados
a confrontar sus propias tradiciones, reinventando sus formatos y géneros en didlogo
e interaccion con sus contextos socioculturales de referencia y, en el mejor de los
casos, en sintonfa con los desafios globales.

En ese sentido, el rol publico del arte y el disefio apuntan a generar procesos de re-
troalimentacién en las maneras de entender otras formas de poder ser y hacer len-
guajes, ergo, resistencia creativa con proyecto. Entre el capitalismo cognitivo en plan
competitivo y los desarrollos de produccion colaborativa de conocimiento, los artis-
tas —y trabajadores de la cultura, por extensidon— tienen que comprender que “el len-
guaje es el material primario del trabajo y por lo tanto del arte; que si todo el trabajo
es linglifstico, entonces el arte es su paradigma. Y que esta condicion se manifiesta
en el hecho de que el arte es la Unica forma comun de trabajo que el capital hasta
ahora no ha expropiado” (Negri, 2015, p. 106). En tanto trabajo excedente, el proceso
creativo no entra al circuito del mercado, quedando libre de la mercancia resultan-
te. Aqui, percibo una energia de resistencia para apostar por procesos colectivos de
transformacion a escala.

Desde los afios 80 el giro antropolégico del arte nos ha colocado en una perspecti-
va desde la cual el arte y la cultura investigan en torno a la sexualidad, la politica, el
cuerpo, la etnicidad, el patrimonio, la tecnologia, la identidad, el urbanismo y el terri-
torio —entre otros campos tematicos—. Estos han generado el horizonte cultural que
compartimos y del que se filtran algunos conceptos claves para entender debates
que, desde la América Latina compleja, mutante y global, se estan dando entorno ala

produccion actual, pero, también, en revision critica de la historia continental.



Una revista de investigacion en torno al arte y disefno
contemporaneo desde Latinoamérica

TORAX abre esta edicion inaugural con una serie de articulos académicos y de en-
sayos libres que, desde diferentes perspectivas, conectan con la nociones plantea-
das de convivencia y desborde. TORAX se puede entender como una plataforma de
digestion y asimilacion de nuevos pensamientos y a su vez, caja de resonancia de
discursos emergentes. Desde su voluntad académica y su apertura a la experimen-
tacion, esta revista se une a los esfuerzos de producir conocimiento asumiendo las
contribuciones que la produccion artistica y de disefio realizan a nuestras sociedades
en la vida diaria.

Esta revista busca sondear el panorama de la reflexion actual a través de lecturas
transversales sobre el arte y el disefio, tanto desde sus contextos especificos como
de sus conexiones con otras dimensiones tematicas asociadas, desde la perspectiva
de quién sea convocado para la dirigir la edicion. En esta ocasion nuestros colabora-
dores son de diferentes paises latinoamericanos como Chile, México, Peru y también
Espana.

Presento algunas ideas fuerza o ejes tematicos a partir de las colaboraciones recibi-
das, e intento una mirada de conjunto para entender la diversidad presente.

CIUDAD/ESPACIO PUBLICO
ARTE/DISENO/PARTICIPACION

Un primer eje lo entendemos en el analisis y critica en torno a proyectos artisticos que
trabajan en el espacio urbano, buscando generar espacio publico critico (en el sentido
de comunidad con agenda politica). Asi, el articulo de Ignacio Szmulewicz confronta
la critica institucional de la artista Angela Ramirez en un proyecto colaborativo en la
periferia de Santiago (Chile), mientras Salvador Salazar y Roberto Séenz plantean en
su articulo la memoria critica en interaccion con el paisaje desde los murales que
retratan a victimas de los feminicidios en Ciudad Judrez (México). Por otro lado, el
articulo de Lila Insta reflexiona sobre un proceso vecinal concertado de participacion
ciudadana en Madrid-Villaverde (Espafia) para la gestion de iniciativas para proyectos
destinados a la propia comunidad.

ARQUITECTURA/PODER
MEMORIA/DICTADURA

La ciudad de Brasilia (Brasil) como ejemplo de una performance autoritaria —en con-
frontacion con el estilo modernista planteado—, constituye el analisis del articulo de
Daniela Capona. Brasilia niega la esencia de la vida urbana: la vida generada en la
calle, desde su planificacién para el automovil, en desmedro del peatén. Desde otro
angulo, pero reflexionando también sobre un controvertido icono —el Valle de los Cai-
dos en Madrid (Espafa)—, el ensayo de Yayo Aznar plantea las fantasmagorias de la
Guerra Civil espafiola como una forma irresuelta de teatralidad del poder de la dicta-
dura franquista.



INSTITUCIONALIDAD/AUSENCIA/RESISTENCIA
CINE Y CRITICA/CENSURA/LO DOMESTICO

En su ensayo, Stephan Gruber y Mijail Mitrovic rastrean, desde una exposicion de arte
en Lima (Peru), los contenidos latentes de una poderosa imagen en torno al Museo
de Arte de Lima (hoy MALI) —gue pone en tensién una historia critica del arte contem-
poraneo peruano; la obliteracién asociada a la a-institucionalidad y precariedad como
sintomas aun presentes en el momento actual: cuando paradgjicamente la institucio-
nalidad privada del arte contemporaneo se encuentra mejor consolidada—.

Por otro lado, el ensayo de Angel Rego, en torno a la oikopolitica del cine irani, mues-
tra una tradicion reflexiva desde un orden politico basado en lo doméstico en Tehe-
ran (Irdn) como forma de evaluar los usos y las costumbres sociales propias en sus
transformaciones durante el siglo XX y el actual XXI.

CUERPO/SINIESTRO

El ensayo de Visitacion Ortega revisa las tematicas de cuerpo y oscuridad, en la pers-
pectiva de sondear el alma. El aislamiento, lo abyecto y siniestro, lo fantasmal, como
formas de acercarse a los limites de la experiencia corporal. A partir del analisis de
diferentes obras artisticas de los Ultimos 50 afios, se traza una perspectiva para en-
tender criticamente el miedo a la oscuridad, culturalmente aprendido. Aqui son los
desbordes psicoldgicos desde la percepcién los que entran al debate.

CONTRACULTURA/REGISTRO CRITICO

La seccion proyecto de autor se abre con una obra de Herbert Rodriguez (Lima, 1959)
enfocada en la tradicion local contracultural, con un archivo comentado que abarca
desde el afio 1979 hasta el 2016. Mediante el collage y el afiche, Herbert llega a la
composicion digital, generando una vision enciclopédica de situaciones y confronta-
ciones de la escena artistica de Lima en didlogo con sucesos tanto nacionales como
internacionales. Desde este recuento, una historia alternativa a la historia del arte
propone una lectura de resistencia critica, enfocada en el binomio arte-vida, mas alla
de la mercantilizacion e instrumentalizacién del arte y la cultura. En un pais como el
Pert, con una historia republicana de constante de fragilidad institucional, se puede
considerar al arte critico como testimonio de disensos histéricos, un proyecto de pais
todavia irresuelto, aunque al borde del bicentenario de su independencia politica.

*kk

Estos articulos y ensayos libres recibidos nos permiten sondear discursos criticos y
analiticos en torno a problematicas en las que arte y disefio fuera de sus territorios
institucionales clasicos, se confrontan en la practica a situaciones donde se rene-
gocia su sentido, implicando en determinados casos, la ampliacion de publicos en
diferentes niveles de implicacion social. La seleccion presentada asimismo nos da
luces de la energia que existe por conectar diferentes perspectivas de investigacion,
entendiendo que la practica creativa, mas alla del capitalismo estético de nuestro
momento actual, tiene fuertes conexiones y articulaciones con la voluntad concreta
de muchos de transformar el mundo, tal cual lo conocemos. Y esta edicion creo que
comparte disenso.

*kk



Agradezco la confianza del equipo TORAX en esta experiencia editorial, reconociendo
asimismo el dedicado esfuerzo generado por todos los convocados para lograr esta
primera edicion de la revista. A todos los colaboradores y quiénes han depositado su
confianza en apostar por una tribuna académica que entre en didlogo con los proce-
sos sociales y simbdlicos en los que negociamos nuestra existencia, bajo el mundo
gue compartimos.

Carlos Le6n-Xjiménez
Madrid-Berlin, julio de 2017.
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