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. Noticias e impresiones
1. “Origenes” de la Autora

Amarilis pertenece a una dualidad que sobrepasa la ficcion y la
realidad'. Pertenece a una realidad geogréfica “sometida” al alejamiento
de sus principales utopias? pertenece también -pero sobre todo- a un
devenir de la literatura universal. Digo esto por la claridad en el juego de
opuestos y sobre todo en la formulacion retérica del pedido; herencia no
solo de los poemas clésicos, sino también de la combinacién armoniosa
de motivos en su obra {(amorosa, épica, lirica, religiosa). Por ahora,
hablemos del panorama que corresponde a su origen.

El conocimiento que hemos obtenido de Amarilis (como ser real)
ha sido el resultado de numerosas blsquedas e indagaciones. La

*

Ponencia presentada el 1 de octubre de 2003 en el coloquio interdisciplinario
“Discursos Hibridos y sujetos migrantes en el Perl colonial”, organizado
por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

' La identidad que se atribuye la autora y la que ésta atribuye a Lope como
Abelardo (personaje del mismo en La Arcadia), le permite bien tratar su
conocimiento biografico sobre el autor de La Fifomena, pero bien jugar con
la personificacién de Celia. E! mismo autor declara tanto la “realidad” de la
obra (de La Arcadia) como la existencia de una persona real (Micaela
Lujan) que seria representada en Celia.

En la Epistola es bien conocido este pasaje:
Celia no se desdefie,
Por ver que en esto mi valor se empefie,
Que ofendido en sus quiebras
Su nombre todavia al fin celebras,
Y aunque milagros su firmeza haga,
Te son muy bien deuidos,

Y aun no sé si con esto tu fe paga.
Este desplazamiento de la realidad en la ficcion sera uno de los puntos
principales en el segundo capitulo.

2 Uno de los motivos principales de la Epistola es la escritura de la vida de
Santa Dorotea por mano de Lope De Vega. Su aislamiento del estro europeo,
sumado a sus condiciones ideologicas (el celibato), separan a Amarifis de
la vida mundana (inherente a Lope), esto en pos de un casi imposible en
la respuesta de Lope. Este Gltimo opta por quedarse en la loa y en eludir el
compromiso por considerar a la autora como (nica merecedora de cumplir
el pedido.

®  Lohmann Villena concluye que se refiere a Huanuco, al ser llamada “Frontera

de barbaros” {verso 163) en la Epistola. Este argumento parte de existencia

de los panataguas en limite con esa ciudad. Semejante comparacion
ocurre lineas atras {verso 83) cuando habla del rio Lima, nombre que se
atribuia al que ahora conocemos como Rimac.
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mayoria de éstas se basaban en conjeturas. Es menester, por ello,
tener en cuenta las mas precisas (o verosimiles) para conjugarlas con
lo que vendrd posteriormente.

- Las caracteristicas de la Epistola; amor contemplativo, loa y
reproche combinados al destinatario y representacion geo-
gréfica de la ciudad de Le6n® hacen concluir que no se trata
de un texto hecho por el mismo Lope de Vega. El estilo de!
fénix con respecto al Nuevo Mundo, volaba hacia tierras de
fantasmagoria y mito*.

- Maria de Figueroa coincide con la semblanza en relacion al
nombre (Amarilis es un rebozo de Maria) y a la descripcién
de la hermana (llamada Isabel); no asi se ha demostrado la
existencia de la propia Maria.

- Maria de Alvarado (fuera de la demostracién de su propia
existencia), parecia ser hija del capitan Gémez de Alvarado
{uno de los fundadores de Huanuco). Lo que nunca se pudo
demostrar fue la vena artistica de Maria de Alvarado.

- En 1939 el Prelado de fa dibcesis Huanuquena, “planteo la de
que el nombre real de Amarilis debia de ser el de Maria de Rojas
y Garay™. Esta teoria es corroborada en la mayoria de los textos
que he consultado y es motivo de un profundo desentrafiamiento
investigativo por parte de Lohmann Villena en su libro Amarilis
Indiana, cuyo principal objetivo es demostrar su veracidad.

No estaria en posicion de objetar la hipdtesis vigente acerca del ori-
gen, dado que mi interés principal en mostrar esto es mostrar e! grado de
idoneidad con que se ha recreado la realidad a través de la cosmovision
de la Epistola. Los motivos que impulsaron a Amariis a tratar tanto de su
origen, como de su hermana Belisa, de alguna forma contraponen la
carencia del prestigio que tiene para presentarse a su amado Belardo:

Bien pudiera (Belardo) si quisiera
170 En gracia de los cielos
Decir hazanas de mis dos abuelos
Que aqueste nuevo mundo conquistaron,
Y esta Ciudad también edificaron
Do vasalios tuvieron

4 LOHMANN VILLENA, Guillermo. Amarilis Indiana. Identificacion y
Semblanza. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del
Perd, 1993, p. 39.

5 Ibid. p. 29.
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190  De la beldad que el cielo aca reparte
Nos cupo (segun dicen) mucha parte
Con otras muchas prendas,
No son poco hablantes las haciendas
Al continuo sustento,

Amarilis se prepara para un lector dificil, un lector saturado de
halagos que destacan sus méritos y su genialidad. Es por eso que
debe hacerse con sus propias armas para crear interés (aun a costa)
de la distancia y el propésito de su carta.

Huénuco parece ser fa ciudad que vio nacer a Maria Rojas de
Garay. Los padres de Maria y Belisa, Diego de Rojas y Dofia
Beatriz de Garay, fallecieron prematuramente, dejando a las herma-
nas “aun no desnudos de pueriles pafios™. Tanto en Huanuco,
como “lugar ameno”, como en Lima’, compartieron el transcurrir de
sus vidas. “El cielo (acaso el Monasterio de la Encarnacion en Lima)
y una tia” (v. 185) acogieron a las muchachas durante algunos
anos. Lohmann Villena plantea un enriquecimiento en las artes du-
rante esa etapa de su vida: “Las monjas de la Encarnacién se
granjearon merecido renombre por su maestria en el canto y en la
masica™.

Luego de esa etapa, su inspiracion se desarrolia en Huanuco.
Figuras de la religion y el arte radicaban constantemente en esa
ciudad: Juan e lllescas el vigjo, Francisco de Gémez, Mateo Pérez
Alesio (pintore. ), Diego Alvarez (gramatico), el Licenciado Garcés de
la Sarna y el Precbitero Castellanos de Géngora. Una figura resaltan-
te es el autor de 1 Christiada, Diego de Hojeda. Esta es la posible
época de escritura de la Epistola.

Maria Rojas de Garay contrajo nupcias en 1617 en Lima, con
Don Gémez Ramirez de Quifidnez. Fue precisamente en el Cuzco
(ciudad de su conyuge) en donde Amarilis desapareceria® meses
después. Figuras importantes como Pedro de Ofia se encontraban
presentes en la ciudad en aquellos afios.

2. Noticias sobre Lope de Vega
2.1. De ambas Epistolas

El autor de la Arcadia bajo los ojos de Amarilis no puede ser més
que enigmatico y provocador, por su perspectiva tan distinta a la
propia cosmovision de la autora de la Epistola. Lo que parece ser—en
vias generales- una carta de amor: “Amando a quien no veo, y me
lastima”, desemboca posteriormente a un desconocimiento del mismo;
desconocimiento de la materia galante que es propia de Belardo mas
no de su remitente:

Mas estoyme riendo
De ver que creo aquello que no entiendo
Por ser dificultosos

5 La infancia comprendia los primeros siete afios de vida, fa puericia los
siete siguientes, hasta los catorce afios, la adolescencia hasta los veintiocho
afios.

7 Su primer hogar en la capital peruana tuvo fa fortuna de colocarse en la
Calle del Pescante cercana tanto al Corral de fas Comedias como al
Cabildo y al Palacio; cerca también al antiguo rio Lima.

8 ibid. p. 231.
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Para mf los sucesos amorosos,

Y tener puesto el gusto y el consuelo, 250
No en trajes semejantes,

Sino en duices coloquios con el cielo

Sabemos por fa propia Epistola de Belardo a Amarilis de hechos
que han sido retomados por Lope en su propia naturaleza cortesana:

Si me decis quién sois, y que previene

un platénico amor vuestro sentido,

que a provocaros desde Espafia viene, 60
(cursivas mias)

Ambos autores se respetan en materia de calidad artistica. Pero Ama-
rlis construye un juego ficcional provocador a partir de sus propias premi-
sas. Sabemos que el sentido de la Epistola va en virtud de un pedido, por
€50 mismo ya parece anticiparse al extrafio sabor que lo rodea:

no te alborotes, tente,

que te asiguro bien que te contente

cuando vieres mi intento,

y que lo haras con gran contento 285
que al liberal no importa para asille

significar pobrezas,

pues con que mas se agrada es con pedille

Asi pues, la admiracién de Amarilis participa de prudencia, doble
sentido tendria si no fuera notoria la admiracién mutua con respecto a
la respuesta: '

cantad su vida voz, pues que se emplea
virgen sujeto en casto pensamiento,
para que el mundo sus grandezas vea. 270

La vida de Santa Dorotea queda como fin pendiente en los de-
seos de Amarilis. Prevenida estaba a querer en un ser tan ajenoy en
comprometerlo en su situacion, “(..)en la cima/ del alcagar de Apolo”
(v. 277-278). '

En la segunda parte abordaremos esta situacién con mayor pro-
fundidad.

2.2. De la Amarilis Indiana

La virtud del fénix es manifiesta tanto por la época como por las
influencias latentes a través del texto que tratamos. Recordando e!
juego ficcional con Celia, podriamos recapturar su idea:

No seremos por esto dos rivales, 235
Que Tropicos y Zonas nos dividen

Sin dexarnos asir de los cabellos,

Ni a tus méritos pueden ser yguales

Amarilis juega (ya en este sentido) con el contexto ficcional de la

®  Después de! matrimonio en 1917, el azar quiso que los registros que
pudieran seguir con la investigacion de Villena se perdieran o desaparecieran
en su mayoria. Se cree que en ese afio fallecié Amarilis, dados los Ultimos
documentos que se han podido hallar.
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Arcadia. Se hace asi una validacion por el planc del contenido para
volverlo verosimil. La autora se ha permitido jugar con el universo
ficcional de Lope, dado que no se lo permite a si misma en la realidad.

Lohmann Villena censura la lectura (por parte de la autora) de La
hermosura de Angélica al comparar partes de este poema de Lope
con la Epistola:

La hermosura de Angélica
Agradézcalo Angélica que tuuo
Seeyscientos afios antes hermosura

que aquellos ojos en que solo estuuo'®

Epistola de Amarilis a Belardo
Quantos al mundo el cetro, y honor piden
De trengas de oro, cejas, y oro bellos
Quanto enredado te hallaste en ellos,
Bien supiste estimallos

La comparacion parece interesante en tanto denota la profusion de muttiples
lenguajes. Sabiendo la vocacion religiosa que expone Amarilis en la propia
Epistola, es inquietante el uso de un lenguaje sensual (para la época)".

El Peregrino en su patria es —como en la Arcadia- , una novela en la
que se introduce a Belardo, “un villano mui rustico'?”. Esta obra se
caracteriza por el exotismo americano, tipico de Lope, y por la sole-
dad y la enbidia que manifiesta en el Prélogo. Aqui cala la herida
principal que hace que Amarilis lo lame “peregrind” en la Epistola:

En tu patria Belardo (mas no es tuya) 91
No sientas mucho verte peregrino

10 quanto acertaras si imaginares

19 Canto Quinto, octavas X, XI y Xit.

""" No podriamos comprender esto dei todo si no conociéramos el valor
intrinseco que se le da al sentido del oido en fa época. E! texto poético para
Amarilis (aun leido en silencio) siempre es presentado por la autora como
Voz:

Oy tu voz Belardo, mas que digo,
No Belardo, Milagro han de llamarte

(versos 55-56)

De mis cosas fe he dicho en breve suma (versos 217-218)
Todo cuanto quisieras preguntarme,

No que me sufras, mas que estes oyendo (verso 321)

Ef discurso amoroso en el universo conceptual de la Epistola superpone lo
auditivo a lo visual desde el principio:

Ni los ojos a vezes son juezes

Del valor de la cosa para amarla,

Mas suele en los oydos retratarla

Con tal virtud, y adorno,

Haziendo en los sentidos un soborno
(Aunque distinto tengan el sugeto,

Que en todo, y en sus partes es perfeto)
Que los inflama todos,

Es casi paradéjico que ef amor para la autora sea como en el mundo de
Lope: artificioso, injusto, inducido hasta cierto punto (dadas las caracteristicas
que nos revelard mas adelante). Podriamos atribuir esto a las muiltiples
influencias que liegan a sus manos y que no son motivos para censuraria
si efla misma no lo ha hecho.
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Que es patria tuya el cielo,
Y que eres peregrino aca en el suelo! 99

Al mismo tiempo, desarrolla uno de los temas a los que quiero
referirme en el tercer capitulo; esto es la oposicion formada entre ef
mundo y el cielo. Amarilis parece colocar a su Belardo en el “alcagar
de Apolo”, atribuyéndole cierta divinidad, al mismo tiempo es adorado
y envidiado por el mundo, por el “suelo”.

Maria Rojas de Garay (de aproximadamente 20 anos), conoci6
una voz que la llevd por el terreno del amor, escuchaba sus obras en
El Corral de las Comedias, “a tres pasos” de su hogar y amerita una
relacion mayor que la de ser vista como un ente aislado. Ese sera mi
objetivo en la segunda parte.

Il. Sobre las utopias
1. Esbozo a ia Relacion Amarilis - Belardo

La vision de mundo de ambos textos nos demuestran la distancia
engendrada tanto por la separacién geogréfica como cultural. Esto es
verosimil para todos, pero quiza sélo sea cierto para ambos', dada la
relacidn propuesta por la autora de la Epistola:

Mas nunca tuue por dichoso estado 25
Amar bienes posibles,

Sino aquellos que son mas imposibles,

A estos ha de amar un alma osada,

Pues para mas alteza fue criada,

Que la que el mundo ensena, 30

La sinécdoque “alma osada” da en el clavo sobre cuales son las
motivaciones que tiene la autora para escribir su carta; se ve reflejada
siempre en un discurso religioso. En el conceptismo de Amarilis, el
cielo habria de compensar /as carencias que no se permite asumir
{pero que no quiere descartar del todo). Belisa va a ir en oposicion -

12 La acepcion de “villano” quiere decir “de la villa”. El contexto bucdlico
pastoril con el que trabaja Lope es una forma que aprovechard Amarilis
para acercar su concepto de amor platénico y para facilitar el pedido.

13 Vale adelantar que a la propuesta bucdlico pastoril que se infiere de la carta,
la respuesta de Belardo es respetucsa pero galante y al mismo tiempo que
trata de proponer otra refacion:

Sin ojos ¢quién amG? ;Quién en despojos
rindié sin vista el alma? jOh gran victoria,
amor sin pena y gloria sin enojos!

(v. 247-249)

Lope no disimula su desacuerdo personal con el hecho de pasar “sin pena
ni gloria”; su espiritu cortés y mundano lo inclinan a una forma de autenticidad
analoga (pero opuesta) a su admiradora. Quiza por eso es que no asume
el compromiso de escribir sobre Santa Dorotea:

Y pues habéis el alma consagrado
al candido pastor de Dorotea
que incliné la cabeza en su cayado,

(v 275-270)

cantad su vida vos, pues que se emplea
virgen sujeto en casto pensamiento,
para que el mundo sus grandezas vea.

Al mismo tiempo veremos que el juego de opuestos planteado por Amarifis,
adolece anticipadamente de Iejania.
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no conflictiva- con la autora. Ambas se convertiran en una dualidad
que utilizara para naturalizar su admiracion hacia Belardo, a pesar de
encontrar en é! una vida mundana y caética: Es significativo que la
presentacion que hace de si se haga luego del elogio a Lope, y antes
del reproche; Amarilis construye sus oposiciones con una belleza
retérica basada en una excelente dispositio:

Yo he sido a duices Musas inclinada,

Mi hermana aunque menor tiene mas brio,

Y partes por quien es muy conocidas,

Alfin todas han sido merecidas 205
Con alegre Himineo

De un jouen venturoso que en trofeo

A su fortuna, y vencedora palma

Alegre la rindié prendas del alma,

Asi como habl6 anteriormente de su “alma osada”, otra sinécdo-
que se desarrolla en “vencedora paima’, en donde vemos que el
énfasis esta en relacién al cuerpo. En ese sentido la relacién es de
complemento entre ambas hermanas. Mas aun si el escenario poético
en donde ellas habitan es un “lugar ameno™“. Amarilis esta muy con-
ciente de como demostrarle a Lope la valia de /o desconocido, de lo
nuevo que quiere mostrarle y que quiere de él mismo.

La respuesta demostrara una margen acentuada por las premi-
sas de la Epistola. Belardo se comportaré (dentro del marco de la loa)
como un ser en medio del extravio desde el principio:

agora creo, y en razén lo fundo, 1
amarilis indiana, que estoy muerto,

nues que vos me escribis del otro mundo

aqui luego engafio mi pensamiento 97
raimundo Lulio, laberinto grave,

rémora de mi corto entendimiento.

Dejé las galas que seglar vestia;

ordéneme, Amarilis; que importaba 155
el ordenarme a la desorden mia.

Lope acrecienta la distancia que habia generado Amarilis entre
ambos mundos. Un firme propésito de cercania se trababa porque a la
distancia (aunque sincera) se le responde con distancia (también
sincera). La admiraciéon mutua se ha quedado en esa margen cuando
las cartas debieron de pasar por el marco de la vida de Lope y de
nuestra probable Amarilis, Maria Rojas de Garay. Las utopias entre
ambos han quedado como inspiracidn arquetipica’ para otras rela-
ciones epistolares.

2. Otro Caso menos Afortunado
2.1. Exposicion del caso Maupassant-Bashkirstseff

Julio Ramon Ribeyro realizd un entrafiable trabajo sobre la rela-

" La ciudad de Huanuco.

15 Como en el epigrafe inicial, quiero aludir a la acepcion de arquetipo que
esta referida a “vias, “de cauces heredados”.

% RIBEYRO, Julio Ramén, E! imposible encuentro. En: El Hechizo de
Maupassant. Lima: Editora de Rey y Periddicos “Los Olivos S.R.L”, julio
de 1993.

Foro Juridico

cidn epistolar entre Guy de Maupassant y Maria Bashkirtseff' (Episo-
dio que se da en 1884). Si bien, las cartas no demuestran el afan de
constituir un texto literario, los valores establecidos entre los escritores
se dan de forma semejante por cuanto revelan las utopias sobre todo
de Maria Bashkirtseff. Al igual que Amarilis, ella toma un nombre remi-
tente faiso. El problema con esta relacion se debe basicamente a la
oposicién entre el ser y el parecer; esto, junto con una suspicacia que
no deja de ser desconcertante, deriva en un frustrante final.

Maupassant se hallaba en la cumbre de su carrera. A los 33 afios
ya era famoso y sus relatos se vendian a precios exorbitantes. Maria,
joven rusa de 24 afios, escritora, pintora y virtuosa en todas las artes,
se propuso compartir cartas con un hombre que compartiese fa sensi-
bilidad que ella tenia: “Me desperté una mafiana con el deseo de
hacer apreciar por un entendido las lindas cosas que sé decir"’. Asi
pues, una primera carta con velada ironia se convierte en el sustento
de lo que sabemos sobre Maria Bashkirtseff:

Lo leo casi con felicidad. Usted adora las verdades de la naturaleza
y les encuentra una poesia tan grande, al mismo tiempo que nos
impresiona con detalles tan profundamente humanos que nos
reconocemos en ellos y lo amamos con un amor egoista.
Usted es lo bastante destacado como para sofiar muy novelesca-
mente en convertirse en la confidente de su bella alma... -Y
Agrega:- Esclcheme bien, permaneceré desconocida (para
siempre) y no quiero verlo ni de lejos, su cara podria disgustarme,
¢£quién sabe?

(cursivas mias}

Un punto (revocable en apariencia) en la correspondencia inicial
de Maria Bashkirtseff es la intencion de mantener el anonimato y séio
corresponderse por medio de cartas. Amarilis (como sabemos) tenia
solidos fundamentos para mantener ese tipo de relacion. Tanto Lope
como Maupassant serian participes de un deseo galante. Como sabe-
mos, Lope termina por alejar sus deseos ante la belleza lirica y espiri-
tual de su remitente. Maupassant (por las circunstancias de la corres-
pondencia'®) respondi6 en un tono practico y poco confidente; su
determinacion le impedia corresponder a la sutileza que le mostraba
su remitente:

Usted me pide ser mi confidente ;Con qué titulos? No fa conozco...
¢ Por qué le diré a una desconocida lo que puedo decir de viva
voz, en la intimidad, a las mujeres que son mis amigas?
¢ Cdmo escribir cosas intimas, a un ser del que se ignora la forma
fisica, el color de los cabellos, la sonrisa y la mirada?

(cursivas mias)
El discurrir de su correspondencia se atoliaria por senderos poco

perdurables. Si Bashkirtseff le mostraba su ironia o su dulzura, Mau-
passant recaia en la suspicacia; si ella le mostraba su cultura, é| aca-

7 Ibid. pp. 20

8 El autor de Una Vida estaba acostumbrado a recibir correspondencia de
“solteronas cursis, de viudas desconsoladas o de amigos farsantes que
querian jugarle una mala pasada. A pesar de ello las contestaba, en parte
por cortesia, en parte por interés, pues algunas de estas cartas le habian
permitido hacerse sin mayor esfuerzo de una amante”.
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baba por creer que se trataba de un hombre; si ella lo engafaba
siguiéndole ese juego, é! se mostraba arrogante y brutal:

Mi querido profesor, ya que nos conocemos dejémonos de cumpli-
mientos y hablemos francamente como dos compadres.

Al punto al que hemos llegado podemos muy bien tutearnos, ¢no te

parece? En consecuencia te tuteo y si no te gusta jqué me importa!

Puesto que somos francos el uno con el otro, te prevengo que esta
es mi ultima carta, porque ya comienzo a hartarme {...).

No tengo ganas de conocerte. Estoy seguro que eres feo y ademés

me parece que ya te he enviado demasiados autégrafos como éste.

¢Sabes tu que valen de 10 a 20 centavos, segin el contenido. Te

ganaras al menos 20 centavos, jsuertudo!

Para éste punto la relacién epistolar se habia degradado a un
punto irresoluble. Maria Bashkirtseff se sentia mas que ofendida al
respecto de esta nota. Su pendltima carta tuvo un caracter bastante
claro con respecto a sus sentimientos:

Me parece que hubiera podido usted humillarme con mas elegan-
cia. Le voy a decir ahora algo increible... Y bien, yo también estoy
harta. Su quinta carta basto para desanimarme.

(Por qué le escribi? Uno se despierta una manana y se da cuenta
que es una persona rara rodeada de imbéciles. Se lamenta de
tantas perlas tiradas entre tantos cerdos.

Al punto al que hemos liegado, como usted dice, debo confesarle
que su infame carta me ha hecho pasar un pésimo dia.

Maupassant —ante esta carta- no pudo menos que mostrarse arre-
pentido y mostré un lado que no suele ser el que siempre lo ha
caracterizado ante los demas:

¢La he herido? No lo niegue... Le pido humildemente perdon, Le
he escrito siempre escépticamente... No sabia qué naturaleza era la
suya. ¢Una mujer emboscada que se divierte o cualquier extrava-
gante? Le pido perddn ahora, tanto mas cuanto que una frase de su
carta me ha apenado mucho. Usted me dice que mi respuesta
infame la hizo pasar un pésimo dia...
Créame, sefiora, que no soy tan brutal, escéptico ni impertinente
como me he presentado ante usted.

Asi pues, las dos Ultimas cartas que se escribirian sélo acabarian
por mostrar cuanto ha podido cambiar en el caracter de Maupassant;
“Y en un Ultimo esfuerzo propone una serie de alternativas: verse en
un museo, en una iglesia (...} con la ventaja que si a ella no le gusta su
figura puede permanecer en el incognito. E! seco Maupassant cedia al
romanticismo'®”

La conclusion biogréfica de esta relacion acabé (a pesar de todas
estas circunstancias) en un desenlace espiritual. En el diario intimo de
Maria Bashkirtseff hay una referencia sobre nuestro escritor:

Una carta de Guy de Maupassant... Ya no estamos enojados. Me
siento aliviada. Este hombre que no conozco ocupa todos mis pensa-
mientos.

" Ibid. p. 30.
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Era imposible proseguir con la relacién. Maria Bashkirtseff estaba
enferma de tuberculosis y moriria poco después. Maupassant -al
cabo de unos afios- moriria presa de la locura en 1893.

2.2.Las Brechas Arquetipicas

Ambas relaciones (Amarilis-Belardo, Bashkirtseff-Maupassant)
han atravesado por un ritual heredado de las cartas de QOvidio
como hipotexto, pero probablemente (por las consecuencias se-
mejantes) no habria uno sino muchos hipotextos (e hipertextos) a
tenor de las coincidencias demasiado infortunada en de ambos
casos. No me refiero solamente al alejamiento por ideologia o
suspicacia; me refiero a una necesidad de comunicacién que se
trunca justamente por fa separacion inconsciente que se ve refleja-
da en las cartas. La mujer que escribe a un escritor lo hace por
una necesidad de comunicarse y de representar una utopia en
una relacion de ausencia; el hombre (que usualmente pertenece a
un contexto —si no a una cultura- diferente), suele plantear lo con-
trario, la consumacion de la relacion (la presencia) bajo los meca-
nismos que la primera ha utilizado. Puedo aludir a puntos coinci-
dentes para plantear esto de manera mas clara:

Maria B. - Guy de M.
1. La mujer escribe al hombre
- planteo de relacion epistolar- A !
{carta de invitacion) ~— AUSeNCa —- 10110 poético — pedido)
2. El hombre responde 2. El hombre responde
- planteo de relacion cortesana-.g— Presencia —pm - respuesta elidida en el pedido
deseo de encuentro-
" “Mundos Separados’
cion
SN e e Indizs: mundo?” ~'celc)
3. “Desaparicion” de la mujer

Amarilis - Belardo
1. La mujer escribe al hombre
-planteo de relacion epistolar-

Malentendido/ suspicacias
(confusion de identidades)
3. Muerte de fa mujer

En ambos casos se ha forjado la imposibilidad de una relacién de
presencia. Sin embargo, en el caso de Bashkirtseff-Maupassant es
una separacién mas personal, con referencia al problema de identida-
des (geogréfica y culturalmente no habia tanta separacion), y en el
caso de Amarilis-Belardo, la separacion es cultural, geogréfica y reli-
giosa, dado que por fo menos habia una manifestacion de admiracién
personal mutua. Aqui vemos cuanto de Jo personal tiende a depreciar-
se cuando creemos conocer a la ofra persona. Esta afirmacion es un
tanto arbitraria, pero efectiva por lo menos en esta comparacion.

En suma, el juego de opuestos se ha constituido por diferentes
medios de separacion, pero siempre ha despertado un reflejo del
inconsciente colectivo (del arquetipo) a través de todas las culturas.
Aqui queda el limite de lo que he de investigar a nivel de realidad. En
el siguiente capitulo analizaré la Epistola como un texto literario.

i1l. Analisis retérico de la Epistola
1. Loa a Belardo y validacién de la Voz en el amor

La Voz (el “oydo”) se superpone como isotopia frente a la vista {en
este caso a la presencia. El amor se construye a partir de un discurso
literario leido o recitado de parte del 7t (Belardo) al Yo (Amarilis). Esta
construccion esta arrastrada intertextualmente -desde la obra de Lope
de Vega- hacia la Epistola; la voz va a constituir el medio de recono-
cimiento de “la cosa para amarla”;
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1 Tanto como la vista la noticia
De grandes cosas suele las mas vezes
Al aima tiemamente aficionaria
Que no haze el amor siempre justicia
5 Nilos ofos a vezes son juezes
Del valor de la cosa para amaria,
Mas suele en los oydos retrataria
Con tal virtud, y adomo,
Haziendo en los sentidos un sobomo,
10 (Aunque distinto tengan el sugeto,
Que en todo y en sus partes es perfecto)
Que los inflama todos,

~-a———— igualacion de la visia y el oido

-«— ocultacion de la vista

-4— predominio del oido

- Equilibrio en el que predomina el oido.

Hay una metonimia causa-efecto en el verso 6: “Del valor de la
cosa para amarla”. Eso quiere decir que se debe “encontrar un valor”
{causa) “para amarla” (efecto). La idea se redondeara cuando vemos
una Desmitificacion del “amor” en el verso 4 (“Que no haze el amor
siempre justicia”). La desmitificacion se da en el sentido en que la virtud
afectiva no esta en relacion con la moral. En ese sentido, el “amor” se
convierte en un “artificio”, en una forma un tanto alejada del objetivo de
la Epistola® . Tanto como la vista (como sombra, que puede mostrar
una “jlusion”), el oido transmite un embellecimiento mitificador, un con-
trapeso a lo anterior al otorgarle un “estilo milagroso” {v. 39) a las
obras del Tu; asimismo, “milagroso” nos remite a Ia religion. Mas
adelante, (v. 56) se corrobora lo anterior “No Belardo, Milagro han
de llamarte,/Este es tu nombre, el cielo te le ha dado”.

Asi pues, queda claro el propésito de construir una figura de
Belardo con connotacion religiosa, esto se logra a través del talento,
pero que persiste aun con la herencia clasica, al colocarlo en el “al-
cagar de Apolo”.

El trazo intercuitural se explaya hacia el ejemplo siguiente, que
alude a las costumbres de entrega y discrecién en el amor de una
doncella:

No pude reportarme

45 De descubrirme a ti, y a mi danarme,
Mas que dafo podra nadie hazerme
Que tu valor no pueda defenderme,

No solamente se juega con la frontera entre la realidad y la ficcion
en esta parte, sino que se vuelca este arrastre a una segunda idea del
amor; creada a partir de lo oido:

Otras puertas del alma quebrantando,
65 No por os ojos mios que velando

Estan en gran pureza,

Mas por oydos, cuya fortaleza

Ha sido, y es tan fuerte,

Esto es el amor sufrimiento, topico que basicamente medieval,
participe también de la novela bucdlico pastoril que es el principal
remanente para la construccidn de los nombres.

2. Valor del Mundo, Valor De Belardo, Valor del Cielo

Como en el topico anterior, la loa es una forma de entrada para

% Orientar a Belardo (Lope de Vega) a una vida mas espiritual y a escribir
sobre la vida de Santa Dorotea.
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comparar al mundo en el que éste vive, con un territorio de mayor
valia para Amarilis. El mundo (Espafia y la colonia) posee riquezas
que son ofrecidas con razén debida a los méritos de Belardo:

Con gran razon a tu valor inmenso

Consagran mil Deidades sus labores
75 Quando manijan perlas en tus faldas,

Todo ese mundo alla te paga censo

Y este acé mediante tus fauores

Crece en riqueza de oro, y esmeraldas,

En la importacion de la literatura clasica (politeista, por mil Deida-
des, no cristiana por tanto) encontramos la herencia de la lirica en la
cual el Tu estd homenajeado con la belleza del resultado y con
halagos. «manijan perlas en tus faldas” puede ser entendido como
una metéfora mixta (1) en un sentido literario: los entes creados por
Lope (las deidades) consagran belleza dentro de tu obra, le hacen
participe como creador y (2) en un sentido real: las Deidades
(grandes personalidades en Europa) le ofrecen sus mejores cum-

-plidos cuando ven aquello que les enriquece por su belleza. Esta

segunda opcién se transmitiria mejor a los versos 77 y 78, en los
que habla de un Nuevo Mundo, heredero de la influencia ibérica,
Mundo que se enriquece como se enriqueceria con piedras precio-
sas (“riqueza de oro y esmeraldas”). En esta Gitima parte funciona-
ria una matafora nominal al intercambiar semas entre la riqueza
literaria y la riqueza material —e incluso- en un segundo momento,
en riqueza geogréfica:

Potosi que sustenta en sus espaldas
80 Entre el Inuierno crudo

Aquel peso que Athlante ya no pudo,

Confiessa que tu fama te la deue,

Y quien del claro Lima el agua beue

Esta metafora se trabaja de una forma mas sencilla, dado el exo-
tismo que ha caracterizado a la escritura espafiola en cuanto a la
geografia de América.

En la siguiente estrofa {y ya con el precedente de lo literario) se
construye una imagen conceptual del cielo y de la identificacion que se
quiere dar a Belardo con éste.

En tu patria Belardo (mas no es tuya)
No sientas mucho verte peregrino,
{Plegue a Dios no se enoje Manganares)
Por mas que haga de tu fama suya,
95 Que otro origen tuuiste mas diuino,
Y otra gloria mayor si la buscares,
O quanto acertaras si imaginares
Que es patria tuya el cielo,
Y que eres peregrino aca en el suelo,

La identificacion de lo artistico con ¢ divino es una patente que
haré que el Valor de Belardo medie entre el “el suelo” (el mundo) y el
cielo. Lo mismo se puede rescatar del prélogo de E! Peregrino en su
Patria de Lope de Vega, en el que responde al texto del que clara-
mente ha tenido que inferir la respuesta en el Valor del Cielo. El
traspaso de Valores entre estos Tres ha derivado a hablar dentro de
la religion. El hipérbaton es un recurso que Amarilis utilizara muy bien
en cuanto a manifestar sus deseos de forma sutil:
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57 Este estunombre, el cielo te le ha dado, (El cielo te ha dado tu nombre)

105 Buelug a tu natural, pongate brio (Las muralfias de Tebas han
No las muraflas que ha hecho tu canto enganado tu canto.
En Tebas engafosas Vuelve a tu forma natural)

Asimismo, una elipsis en el verso 105; “Buelue a tu natural”, ha omitido
quiza “forma”, entre “a tu” y “natural”, quiza “vida". Esta elipsis trabaja
dirigiéndose a la conciencia e interés del propio Belardo. El hipérba-
ton (como figura) también parece haber respondido al mismo objetivo.

3. Tardia Presentacion de Amarilis

Quiero pues comengar a darte quenta

De mis padres, y patria, y de mi estado,

Porq sepas quien te ama, y quien te escriue,
130  Bien que ya la memoria me atormenta

Renouando el dolor, que aunque llorado

Esta presente, y en el alma viue,

No quiera Dios que en presuncién estriue

Lo que aqui te dixere,

Amarilis (como locutaria) quiere plantear un nuevo principio ya
postergado (“Bien que ya la memoria me atormenta”). Resultaria 16gi-
co para el lector de una carta que su interlocutor se presentase al
principio y no hacia la mitad de la misma. A este principio se opone el
condicionamiento de todo lo anterior para recién entonces, poder
mostrar un tono mas confidencial a la misma. Los argumentos anterio-
res han estado relacionados siempre con el nexo que le interesarian
allector real (1a poesia, €l elogio, la el amor). Asi pues, a estas alturas,
se podria abrir un puente retérico de mayor eficiencia. Asimismo, sera
mas fécil condicionar el ingreso de una exposicion general del origen
de Amarilis, tanto como de su propia posicion.

Esa intencion de condicionar al lector persiste hacia el final de la estrofa:

141 Vamos en honras vanas estribando
Destas pudiera bien dezirte muchas,
Mas quédense en silencio
Pues atento contemplo que me escuchas

Asi pues, la autora real esconde cierta especificidad de si, bajo un
repertorio de figuras. Esto ocurre principalmente por el tono épico que
quiere dar a su linaje:

145 En este imperio oculto que el Surbafia, --t—— Hipérbole con referencia a la naturaleza
Mas de Baco pisadoque de Alcides ~ -a——  Alegoria: Baco-naturaleza, Alcides-cultura
Entre un Tropicofrio,y otro ardiente, ~ -ss——  Epitetos del Tropicode Cancer y Capricomio
A donde fuergas inclitas de Espafia -— Sinécdoque (“fuerzas” por una parte)
Con varios casos, y continuas lides, } - Metonimia, causa-efecto: causa= "casos”
Fama inmortal ganaron a su gente lides”, efecto="ganaron fama inmortal”
Donde Neptuno engasta su Tridente - Hipérbole con referencia a los mitos
Ennacar, y oro fino, } y alas riquezas.

Quando Pizarro con su flota vino - Sinécdoque: Pizarro=parte, Pizarro
Fundo Ciudades, y dexo memorias, } y ejército=todo. Metonimia, causa=fundar
Que eternas quedaran en las historias ciudades, efecto = quedar en las historias.

Asistimos a una puesta de un discurso épico. La hiperbolizacién
de fa historia que se quiere mostrar nos demuestran otro referente que
habla de la versatilidad del poema. Asimismo, las metonimias otorgan
narratividad al paso que nos demuestran un concepto de linaje que
trasciende como diferente al Mundo:
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Mas el discurso largo
Que la fama ha tomado ya a su cargo
Si acaso la desgracia de esta tierra
Que corre en este tiempo

180  Tantos ilustres meritos no entierra

Observamos una nueva concepcion forjada por la idealidad aun dentro
de este Mundo. Esto también funciona como mecanismo de naturalizacion
para ingresar una armonia presente, conformada por Amarilis y Belisa:

Ha sido mi Belisa celebrada,
200  es su nombre, y Amarilis mio,
Entrambas de aficion favorecidas,
Yo he sido a duices Musas inclinadas,
Mi hermana aunque menor tiene mas brio,
Y partes por quien es muy conocida,

Como indiqué en el Capitulo I, Amarilis esta emparentada con lo
espiritual y Belisa con lo corporal. El juego de opuestos se transmite a
la misma analogia con nuevos semas:

Amarilis Belisa
- Ambito Espiritual - Ambito Corporal:
“alma osada” “vencedora palma”

- Fama:
“por quien es muy conocida”

- Vocacion literaria:
“A dulces musas inclinada”

Ambas hermanas habitan en un espacio privilegiado, en un “ugar
ameno” (v. 156) que es Huanuco. Se convierte en un espacio idilico
por el cual Amarilis nos quiere representar un semblante heredero 2e
la literatura medieval: el de “locus amoenus”; una especie de paraiso
terrenal en el que cohabita gente dichosa. Ese resultado justificaria el
sufrimiento de la ascendencia de Amarilis: Parte importante del mito
“locus amoenus” es la lucha inusitada de hombres por un objetivo
remarcable. Esto contribuye como oposicion al Mundo de Belardo
(Espafa). Mundo que esta lleno de riquezas, pero que carece de
dicha armonia por no otorgar justicia, como en punto siguiente.

4. Realidad y Ficcion
En este punto me quiero detener nuevamente en el episodio de Celia:
Celia no se desdefe
Por ver que en eso mi valor se empefie
230  Que ofendido en sus quiebras
Su nombre toda via al fin celebras,
Y aunque milagros su firmeza haga
Te son muy bien deuidos,
Y aun no se si con esto tu fe paga

Amarilis construye una presentacion basandose en el margen
creado por Lope y amenizado por ella misma?', para que la Celia en

2 No asi ocurrira tanto con la respuesta. Lope escribié mucho de si mismo
como ser real en perjuicio de la ficcién. No creara seudénimos para hablar
de sus hijos Lope (Lopito), Marcela o Feliciana. Asimismo, practicamente
adoptaré su papel de escritor real; llegara casi a diferenciarse de Belardo:
Celias solo de cielo me entretienen; {versos 259-261)
no las temais, que Celias de la tierra
a ser infiernos de las almas vienen.
y pues habéis el alma consagrado
al candido pastor de Dorotea,
que incliné la cabeza en su cayado

(versos 265-267)
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la Epistola juegue un papel dentro de la propia realidad (sin importar
que sea o no Micaela Lujan). Es un juego -es cierto- pues no se
abandona la separacion que ha caracterizado todo el poema:

235  No seremos por esto dos rivales,
Que Tropicos, y Zonas nos diuiden
Sin dexarnos asir de los cabellos,
Ni a sus méritos pueden ser yguales
Quantos al mundo el cetro, y honor piden,
240  De trengas de oro, cejas, y ojos bellos
Quando enredado te hallaste en ellos,

No en balde Amarilis expone la vanidad del mundo a través de
“su rival”, hay un arreglo conceptual que usa para reflexionar sobre
su propia situacion:

Mas estoyme riendo
De ver que creo aquello que no entiendo
Por ser dificultosos
Para mi los sucessos amorosos,
250 Y tener puesto el gusto, y el consuelo,
No en trajes semejantes,
Sino en dulces coloquios con el cielo.

La metafora nominal en el verso 251: “traje” por “postura” o por
“engafio” (como la ropa “engafia” lo que no se ve del cuerpo), mues-
tra una vez mas el cuidadoso platonismo expeditivo de la Epistola. Se
sostiene asi el valor de la voluntad entregada:

255  Un aima pura a tu valor rendida,
Acepta el don que puedes estimalio
Y dandome por fe lo que merezco
Quedara mi intencién favorecida

En el verso 255 se desarrolla una sinécdoque: “un alma pura”;
alma (parte) por todo lo que la voluntad y los mejores deseos han
formado el texto escrito (todo). Este metasemema arrastra en sitodo lo
que se ha ido construyendo anteriormente. Amarilis ha construido una
compleja valorizacién de las virtudes espirituales y las ha puesto a los
pies de Belardo. Ahora queda por analizar ta propuesta final.

5. La Propuesta
Sibien la propuesta se centra entre los versos 289 y 306, hay una
recurrencia al tema religioso a lo largo de todo el poema, recurrencia

que es necesario revisar antes que a estos versos.

a) Como uno de los conceptos es Ia relacion entre el don de Belardo
y el Cielo, el verso 39 entra en juego:

Tu dulzura, y estilo milagroso

La hipérbole trabaja a un nivel macroestructural. La relacion per-
manece consumada aun en la fase inicial de la Epistola.

b) En los versos 56 y 57 aparecen dos hiperbatones, figura que
caracteriza la sutileza con que Amarilis quiere condicionar al Tu:

No Belardo, Milagro han de llamarte
Este es tu nombre, el cielo te le ha dado
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¢) Enlos versos 91 y 92 hay una connotacion religiosa que va a
desarrollarse con posterioridad. La pertenencia del Tua la esfera
celestial:

En tu patria Belardo {mas no es tuya)
No sientas mucho verte peregrino,

d) Enlos versos 109 y 110 se celebra la utopia que siempre quiere
forjar la locutora:

Alla desseo en santo amor gozarte
Pues aca es imposible poder verte,

Como hemos visto, nada en la tierra puede hacer que la voluntad
de Amarilis quiera entregarse de otra forma que no sea espiritual-
mente.

e) La consagracion religiosa se da cuando se compara con su her-
mana:

Yo siguiendo otro trato

Contenta viuo en limpio celibato
Con virginal estado

A Dios con gran afecto consagrado

f) Finalmente, antes de formular el pedido, este se presenta como
una consagracion de Belardo a todo lo anterior:

Pedirte un don que te agradezca el cielo,
Para bien de tu alma, y mi consuelo

La estrategia retdrica utilizada ha puesto en claro la perspicacia de
la autora para poner en claro sus intenciones. No se expone en
definitiva a ser rechazada por falta de credibilidad. De esta forma,
vemos que la formulacién del pedido se hace con hipérboles, con
comodidad con respecto a su propia forma de querer:

Tu dulce Musa alienta, y resucita,
Y ponla con estilo tan subido
295  Que sea donde quiera conocido
Y agradecido sea
De nuestra santa virgen Dorotea:
O que sugeto mi Belardo tienes
Con que lauro coronar tus sienes
Podras fino emperezas,
Contando desta virgen mil grandezas

Aqui se tiene una final exposicién de sinceridad. Valia de la virgen que
se ird acrecentando con otras figuras:

2 Otro ejemplo claro es la fusion de dos isotopias que no liegan a mostrarse
como antitesis, y que sin embargo constituyen referentes que refuerzan
con comodidad todo aquello que trato de exponer:

El cielo, y una tia que tuuimos
Suplio la soledad de nuestra suerte

Tanto el referente religioso como el familiar se van a conjugar al topico de

locus amoenus y al propio cuidado de todalidad que Amarfis imprime entre
ella y Belisa.
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Desta divina, y admirable santa,
Su santidad refiere
Y dulcemente su martirio canta

Otra hipérbole

Una antitesis. Las figuras del
pensamiento como ésta van
a estar siempre conjugadas
por la densa construccion del
poemario?,

6. EI Cambio

Hacia el final del poema, Amarilis practica una apologia basada:
1) En su condicidn de mujer que se acoge al honor del hombre, b) A
la igualacién de ambos por medio del amor y ¢) En cambiar de
alocutario, dirigiéndose a sus propios versos. De los dos primeros
argumentos ya hemos revisado lo suficiente para concluir que redon-
dea la cosmovision del poemario; el tercero es un recurso formal que
ciertamente enriquece toda la Epistola, y que rompen la continuidad,
haciendo necesario transcribir parte completa:

Versos cansados, que furor os lleua

A se sugeto de simpleza Indiana,

Y a poneros en manos de Belardo?

Al fin aunque amargueys por fruta nueua

Os vendran a prouar, aunque sin gana,
330 Y veran uestro gusto bronco, y tardo:

El ingenio gallardo

En cuya mesa auesys de ser honrados,

Haréa vuestros intentos disculpados,

Nauegad, buen viaje, hazed la vela,
335  QGuiad un alma que sin alas buela

En un segundo momento, observamos una renovacion de la isoto-
pia de los sentidos®, cuando al fin aparezca el gusto sera para mani-
festar una primera impresion y no para movilizar una serie de desen-
cadenantes como ocurrid con el oido. Asi pues, Belardo gustaria
{bien o mal) el texto que se ha sido cocinado para él. La direccién que
adopta Amarilis a sus versos, explica de buena forma lo que ya esta
esperando ella misma en secreto:

Nauegad, buen viaje, hazed la vela,
Guiad un alma que sin alas buela

Juega también a otorgar su espiritualidad como si ésta partiera
hacia Esparia. Ha acumulado -por fin- todos los preparativos necesa-
rios para partir y hallar respuesta a su pedido, como si lo hiciera con

% En fa primera parte de la Epistola se superponia el oido a la vista. El oido
se manifestaba como un ingreso que estremecia a los demas sentidos:

Mas suele en los oydos retratarla
Con tal virtud, y adorno,
Haziendo en los sentidos un soborno,

(versos 7-9)

Que los inflama todos, (verso 12)
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toda la corporeidad (“los sentidos”) y espiritualidad (“el alma”) que
nuestra autora ha construido en la extension del poema.
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