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Muel*te y Belleza en la obra de

Yukio Mishima.

Johann Page.

El hombre es un extrafio animal que, al mismo tiempo que se parece
a un demonio y a un salvaje, no estd lejos de ser también un dios.”

H. Miller

La muerte es un navegar de rio, un
navegar que hace de ese trasla
una parte intima del reconoci
miento personal, un navegar continuo en
el que uno mismo es el rio. Una vision
del budismo contempla la busqueda del
sendero que lleva hacia la permanencia,
la estabilidad absoluta y equilibrada con
el mundo. Este sendero es el camino, la
via de la iluminacidn, el rio que fluye per-
manente. Yukio Mishima parece trasla-
darse atin a través de uno propio cuyas
orillas apenas conocemos desde su obra
y la belleza que emana de sus paginas.
Aprendamos a cultivar, a ver ese rio, a
fluir en nuestro largo y extenso camino.

Es probable que la vida y obra de
Yukio Mishima, para nosotros, lectores
occidentales acostumbrados a desarmar
el reloj para buscar el rastro del tiempo,
ya haya sido suficientemente expuesta
una y otra vez en innumerables textos
cuya profundidad y rigor l6gico nos han
dado pistas utiles para una mejor com-
prension de su prolifica obra. Sin embar-
go, este inusitado interés por dicho au-
tor, que fue en aumento durante los afos
ochenta y noventas, se debe en gran
medida a la espectacular forma (casi tea-
tral) en que acab6 con su vida, forma que
seguia los patrones rituales japoneses y
que, inevitablemente, opac6é durante
mucho tiempo el verdadero valor de su
obra. De alli que muchos autores hayan
querido establecer -de manera sesgada-
analisis de sus diversos textos, novelas,
cuentos y ensayos, intentando
deconstruir su personalidad con el tni-
co fin de encajar adecuadamente la pie-
za nueva y restante en ese rompecabe-
zas 16gico y racional en que se ha con-
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vertido la naturaleza del artista en el
siglo XX: un sujeto de ideas ingenio-
sas mas no geniales- y, eso si, “origi-
nales” (comorsitlaoriginalidad fuera
una virtud y no un sintoma de esca-
sez de profundidad sobre un mismo
tema). Bien, pues la personalidad de
Mishima si poseia muchos rasgos im-
portantes para poder comprender
mejor su obra, es cierto; pero tam-
bién es cierto que su obra es mas que
Mishima en el sentido en que esta lo
sobrepasa en cuante a la presencia de
lo que él mismo admiraba: el ideal
de belleza.

Entre lasobrasde:Mishima y su
muerte existe innumerables paralelis-
mos, eso es innegable, y.de hecho hay
suficientes como para satisfacer el
gusto  de.los mas hacendosos.
Mishima era un individuo bastante
responsable con su labor artistica y
era también un exhibicionista empe-
dernido que encontraba en cualquier
ocasion/un momento propicio para
desnudarse, hablar sobre sus polémi-
cas tendencias. sexuales 0 disertar
sobre patriotismo de extrema dere-
cha y tradicionalismos, pero a su vez
carecia de un 'metodo mas equilibra-
do y armonioso de captar el mundo
oriental debido a los fuertes influjos
occidentales que recibio a lo largo de
toda su vida. Asi, deslumbrado él
mismo por la estridente presencia de
su obra en ese Ogcidente que €l tan-
to admiraba, lé'era imposible lograr
planificar, a través de laforma en que
murio, una ultima aproximacion a la
misma belleza que deslizaba en sus
escritos. Sin embargo, ya la escritora
francesa Marguerite Yourcenar des-
liza la posibilidadsde que el escritor,
a través de esa forma de suicidio lle-
vado a cabo a la manera del ritual
japonés del Seppuku (o0 mas comun-
mente conocido como Harakiri) haya
alcanzado un grado superior de be-
lleza. Para ella, Mishima habia logra-
do establecér un vinculo final con la
muerte que él mismo ya habia des-
crito en sus novelas y cuentos (basta
leer “Patriotismo”, por ejemplo, para
darnos cuenta de ello). Acabar con

Revista de Antropologia y otras cosas

su vida de la forma en que lo hizo
representa, para Yourcenar, una
manera de acercarse a ese vacio me-
tafisico querahondaba en'la obra de
Mishima y en su vida y que es pro-
puesto por el budismo bajo la idea,
vision, concepto, (de alguna forma
hay que intentar llamarlo) de Satori
o Iluminacién. Este articulo preten-
de centralmente ahondar en las
ideas propuestas por la menciona-
da escritora francesa complemen-
tandolas con salgunos aspectos
resaltantesdel budismo Zen y las
ideas o intuiciones de otros artistas
japoneses. Meacercaré, por momen-
tos, a la novela-Confesiones de una
Mascara de Mishimayrelacionando-
la con las cireunstancias de su muer-
te pero, a;su vez; intentando sefa-
lar que, a través de la lectura de esta
novela fundamentalmente y de al-
gunas otras referencias a su obra,
existe un afan del escritor por alcan-
zar un punto, un matiz supremo de
belleza colindante con la iluminacion
budica que.ogra a.través de su
muerte, pero del cual no les, en nin-
gun caso, consciente en/lo absolu-
to.

Yukio Mishima (cuyo nombre
real era Kimitake Hiraoka) nacié un
14 de enero de 1925 en Tokio, Ja-
pon. Era hijo deun burdcrata de mi-
nisterio y la hija.de unafamilia de
educadores, y'fue por esto que tuvo
acceso a abundantes libros de difi-
cil adquisicién que formaron tempra-
namente su agudo intelecto. Mues-
tra de ello era las lecturas de poe-
mas, que él mismo escribia desde los
seis y siete afios, frente a los miem-
bros de la familia y visitas en gene-
ral y que eran aplaudidas por todos,
primeras victimas del deseo incon-
trolable de Mishima de exhibirse en
cualquier circunstancia posible. Sin
embargo, estas lecturas de poemas
no eran muy numerosas, y ello a
causa de una suerte de temprano en-
carcelamiento por parte de su abue-
la paterna, Natsuko.

La presencia de esta mujer fue
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decisiva en la vida de Mishima.
Ello quizas porque de este en-
cuentro con un alma enferma es
de donde brota la visién de ex-
trafieza y peculiaridad que ro-
de6 a Mishima desde sus pri-
meros anos. Proveniente de
una familia de samurais, here-
dera de afiejas y respetables tra-
diciones, esta mujer era, en pa-
labras de Yourcenar, una cria-
tura enfermiza, un poco histé-
rica, sujeta a reumatismos y neu-
ralgias craneanas, casada tarde,
a falta de algo mejor, con un
funcionario de infimo rango. Es
con ella entonces como asi, se-
cuestrado practicamente en las
habitaciones de su abuela des-
de muy pequefio (se sabe que,
cuando Yukio auin era muy pe-
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queno, su abuela le devolvia el
nifio a la madre para que este
lactara apenas durante ocho mi-
nutos), Mishima lleva una vida
de lujos y comodidades aparta-
do de sus burgueses padres.
Mientras todo esto ocurria, el
narrador de Confesiones de una
Mascara, en los primeros capi-
tulos, nos cuenta que cuando
era muy pequefio, con grata ad-
miracion y placer, buscaba mo-
mentos oportunos para poder
vestirse con ropas de mujer y
ver peliculas de divas, a la vez
que maquillarse y admirarse
con estas indumentarias frente
al espejo. Esto refleja claramen-
te como el pequefio, convierte
lentamente los iconos de su
sexualidad y admiracion hacia
la figura femenina y maternal
de la casa, y ya que ésta, su ma-
dre, demuestra siempre una
aprehension frente al afecto ex-
presado por €l debido a su sue-
gra, el nifo de la novela, asi
como Yukio, asocia amor y do-
lor de una manera sutil pero
rotunda. Mishima aprende en-
tonces a reprimir sus sentimien-
tos hacia su madre en vista de
que ella recibia severas repri-
mendas por parte de la abuela
cuando éste las manifestaba. “A
los ocho anos, tenia una enamo-
rada de sesenta”, escribid él
sobre esta situacion.

Todos estos hechos son
explicados también en Confesio-
nes de una Mascara, pero
Mishima hace hincapié en algu-
nos detalles més interesantes
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para entender esta primera fase
de su vida. Sobre todo en lo que
concierne a la constitucion de su
sexualidad. Recordemos que la
sexualidad es siempre una mera
actitud y una forma de proce-
der de acuerdo a los impulsos
carnales, existentes o no, del ser
humano. El narrador, sefala
uno de sus recuerdos mas vivi-
dos de su infancia: un hombre
joven cumpliendo la labor de lle-
varse consigo el excremento de
las casas. El narrador queda
asombrado frente a este espec-
taculo y somete a un examen
minucioso al joven; desarrolla
un interés particular por aque-
1la labor, nos dice: “El excremen-
to simboliza la tierra, y no cabe
duda de que fue el malévolo
amor de la madre tierra lo que
me tentd.” Se da entonces un
proceso de asociacion al sacrifi-
cio y a la entrega que el narra-
dor fusiona lentamente en su
personalidad; desea ser él, ese
joven; desea sentir esa pena y
ese dolor, esa pena que flagele
su cuerpo. “Esta imagen es la
primera que me atormentard y
la que me ha aterrado toda la
vida”, dira Mishima algunos
anos mads tarde con respecto a
esta escena y sus implicancias.
Todas estas imagenes se unen
también al recuerdo, mas fisico
aun, del olor a sudor de un gru-
po de jovenes soldados que
atraviesan la calle por donde
vivia el narrador. El narrador
manifiesta que siente gran pre-
dileccién por el olor que ellos
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execraban, que le producia infi-
nito deleite y excitacion el pen-
sar en la manera en la que mo-
rirfan aquellos jovenes y que ni
siquiera sospechaban. En reali-
dad, esto no tendria por qué
sorprendernos ahora si toma-
mos en cuenta las diversas oca-
siones en que Mishima ha pre-
gonado su aficion por la muer-
te violenta, la que consideraba
como un ideal de belleza (mas
aun si el muerto era joven, sa-
ludable y de buen cuerpo).
Existe entonces una fuerte ten-
dencia por parte de Mishima
hacia lo desconocido o lo tragi-
co, el devenir lamentable y una
asociacion con el poder y el ho-
nor o la formalidad (traje de
labor del hombre que recoge
excrementos de las casas, uni-
formes de soldados) que se va
gestando en su obra y que co-
loca a la muerte en un plano
superior al habitual.

No es extrano, entonces,
comprender su reaccion cuando
vuelve a Japon en 1968, después
de haber recorrido varios pai-
ses del mundo, esperando reci-
bir el premio Noébel. El rumor
habia circulado sobre la posibi-
lidad de que este recayera en
Japon y Mishima prepard todo
para coincidir en su pais el dia
del anuncio. Lamentablemente,
el premio fue otorgado a un es-
critor de otra nacionalidad
aquel ano, pero al ano siguien-
te, para su desgracia, el famoso
premio si fue hacia Japdn solo
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que a manos de Yasunari
Kawabata, su amigo, maestro y
admirado colega. Era evidente
que para Mishima, un hombre
que habia pasado mas de la mi-
tad de su vida intentando ser
reconocido, algo se habia que-
brado. Kawabata también habia
quedado algo sorprendido por
el anuncio “No comprendo por
qué me lo han dado a mi (el pre-
mio) existiendo Mishima; un
genio literario como el suyo lo
produce la humanidad solo
cada dos o tres siglos. Tiene un
don casi milagroso para las pa-
labras”. Estas palabras reflejan
claramente el profundo aprecio
que Kawabata sentia por su an-
tiguo discipulo, asi como su in-
terés porque su talento sea tam-
bién reconocido.

Mishima concebia, al pa-
recer, la posibilidad de su des-
aparicion proxima de acuerdo a
un destino fatal que rodeaba el
devenir de su vida. Y sabia que
ese destino fatal podria llegar
en cualquier momento. Sin em-
bargo, el escritor intentd huir de
la muerte en las ocasiones que
pudo (de la muerte poco estéti-
ca, por supuesto). Gracias a que
logra convencer a los oficiales
de reclutamiento de que una
gripe era en realidad una tuber-
culosis, logra evitar el servicio
militar obligatorio y sobrevive
asi a los afios de la Guerra. En-
contrard, posteriormente, utili-
zando su agudo ingenio y astu-
cia, una justificacion adecuada
incluso estética- para este acto
“Lo que queria era morir entre
desconocidos, sin
intromisiones, bajo un cielo sin
nubes...” sin embargo, luego
afirmo “en lugar de eso, prefe-
ria con mucho pensar en mi mis-
mo como en alguien que habia
sido abandonado hasta por la
Muerte...Me deleitaba imagi-
nando los curiosos dolores de
alguien que queria morir pero

a quien la Muerte habia recha-
zado. El grado de placer men-
tal que asi obtenia parecia casi
inmoral”. Del mismo modo, la
idea de la muerte es una ame-
naza acechante para Mishima
que él idealiza como un motor
para su obra y de su propia con-
cepcién de la vida. Modo pecu-
liar de ver la vida para alguien
que tenia un miedo terrible a ser
envenenado esta, evidentemen-
te para él, tampoco era una
muerte “bella”- y que
obsesivamente, cada vez que
iba a un restaurante, solo pedia
platos “dificiles de envenenar”,
y aun asi luego lavaba su boca
furiosamente varias veces con
agua y con gaseosa. Pero a pe-
sar de este miedo, Mishima
fantaseaba ademéas ero-
ticamente con la idea de sufri-
miento y exterminio, con el do-
lor como un pronunciamiento
de lo bello e ideal. Explicable es
entonces su fascinacion erdtica
por los cuerpos viriles, por su-
puesto- mutilados, golpeados,
torturados o despedazados,
cuando no asaeteados o simple-
mente traspasados cuya vision
lo marcé desde la adolescencia.
Basta recordar la generosa des-
cripcién que hace de su prime-
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ra eyaculacion, la cual acontece
mientras observa el cuadro pin-
tado por Guido Reni del San
Sebastian, cuyo torso se encuen-
tra atravesado por tres enormes
flechas que desgarran con tena-
cidad su carne.

Asi como de este evento,
Mishima también deja un testi-
monio muy amplio sobre el
constante desarrollo de su cuer-
po en diversas fotografias (cu-
riosamente, una de aquellas fo-
tografias tiene como tema prin-
cipal al propio Mishima atrave-
sado por tres grandes flechas y
sujeto a un arbol como ese San
Sebastidn); en la mayoria de
ellas se encuentra luciendo su
cuerpo de una u otra forma
como en aquella en la que sale
desnudo con las joyas de su
mujer. Pero, ademas, Mishima
también realizé innumerables
actividades para aplacar su sed
de protagonismo, a saber, fue
compositor de canciones, es-
cribié una obra de teatro
cuyos personajes era re-
presentados solo por el,
actud en un ballet, practi-
c6 esgrima y karate, diri-
gi6 una orquesta sinfonica,
piloteé un F-4, y se tornd el
centro de la vida cultural japo-
nesa. Existia entonces una ne-
cesidad de ser otra cosa mas
ademas de lo que ya era, una
suerte de escapismo, de huida
constante de una fuerza que él
no comprende. Uno de sus cri-
ticos mas hostiles dijo sobre el
afan de protagonismo de
Mishima “...Los escritores sue-
len tener una ventana para mi-
rar al mundo. A Mishima le bas-
ta con un espejo...”.

Fue en 1968, cuando
Mishima creé Tatenokai, o So-
ciedad del Escudo. Era este un
grupo de ultra derecha, un pe-
quefio ejército conformado por
poco mas de cien hombres. La
mayoria era estudiantes y uno

de ellos cobr¢ inusitada impor-
tancia en la vida de Mishima:
Masakatsu Morita, un estudian-
te que paso a ser su posible
amante ademas de su mano de-
recha. Fue con él y con tres se-
guidores mas con quien, el 25
de noviembre de 1970, luego de
arengar a una tropa de solda-
dos de los cuarteles de Ichigaya
del Ejército Oriental, ser abu-
cheado por esos mismos solda-
dos y tomar como rehén a un
general, comete Seppuku, el sui-
cidio ritual japonés frente a
este ultimo; luego

un discipulo de

los cuatrono
Morita,
quien

.

=S
sar de
haberle pro-

metido cortarle la cabe-

za luego del Seppuku, no logro
mas que rebanarle un pedazo
de hombro con tres débiles gol-
pes presa del nerviosismo- le
corta la cabeza y luego a uno
mas de sus compafieros, al mis-
mo Morita.

En Japon existe una tra-
dicion frente a la muerte com-
plementaria a la de Occidente.
Ademas del tipico testamento
en el cual se consignan los re-
querimientos del ya difunto,

/

este también procura escribir un
breve texto, un poema a la
muerte que ahora lo acoge. Este
breve poema, cuyo origen se
remonta a los primeros siglos
de las antiguas dinastias japo-
nesas, tiene como principal
tema una conciliacion con el nue-
vo proceso al cual se va acce-
der, una suerte de tributo e
identificacién de entrada hacia
el umbral de la muerte; una evi-
dente postura de identificacion
y reconocimiento con lo

que auin no se conoce. Sin

/" duda, llevar a cabo este
: t

ipo de actividad refleja en
gran medida como se
afronta en dicho territorio
la muerte y sus diferencias
con Occidente: mientras
que en este la muerte se
convierte en una nega-
cidén, en un fin de un pro-
ceso que no tiene mayor
prolongacioén en el uni-
versoy al cual, por lo tan-

to, hay que huirle de cual-
quier forma alejandonos
lo mas posible (de hecho
toda la historia de Occiden-
te se centra en diferentes
manifestaciones de la misma
huida desesperada de la
muerte, desde las
elucubraciones griegos sobre el
mundo hasta nuestros dias, en
que la tecnologia nos da la ilu-
sion falaz de haber sometido a
esa muerte), para aquel, el Ja-
pon pero no solo este pais de
Oriente-, se concibe a la muerte
como un paso mas de un proce-
so de la misma vida, se la reco-
noce como una entidad que con-
forma una unidad superior li-
gada al conjunto del universo,
donde el hombre y la naturale-
za se funden mas alld de una
division superflua de “vida”-
“inicio” y “muerte”-“fin”. Los
escritores de los periodos Nara
(710-794) y Heian (794-1185)
comparaban siempre la vida



humana con el devenir de una
flor, la cual se marchita apenas
se ha abierto, o con las gotas de
rocio que en la mafiana se eva-
poran.

La muerte para Mishima,
entonces, no es una negacion o
ausencia de la vida, sino una
continuacién legitima de ésta
pero purificada. EI budismo
Mahayana contempla en su na-
turaleza una forma de compa-
sién hacia la persona que no
puede seguir otro camino que
no sea el de la muerte violenta.
Esta doctrina sefiala que es pre-
cisamente a este género de per-
sonas a quien Buda salva, a una
persona presa de un espiritu
propio incontrolable y que ex-
perimenta terribles sufrimien-
tos y que, ademas, al perder
toda razon de vida, se ve en la
necesidad de acabar con esta.
Una purificacion intrinseca en la
muerte seria para Mishima una
necesidad inquietante, como si
aquella purificacién maxi-

mizada se concretara en el ar-
quetipo de belleza que él con-
cebia y que iba construyendo
poco a poco mientras vivia. Este
camino consistente en descu-
brirse a uno mismo revela la
verdad oculta de un sector ain
puro dentro del alma, donde se
encuentra la belleza, el ideal in-
alcanzable.

Mishima intenta asir la
verdadera naturaleza de la be-
lleza, aquello indefinible que se
identifica con su vision de la
muerte y el vacio. Asimismo, el
fendmeno de la inversion y el
sadismo ocupan un lugar prio-
ritario no solo en la explicacion
de su sexualidad, sino también
en el contexto de su vida en
general; la necesidad de ator-
mentarse, de sufrir dolores pro-
pios y gozar ademas con los aje-
nos, revelan el ideal de belleza
budico de equilibrar este vacio
metafisico que él sentia con la
abundante belleza que le daba
su obra. También los sentimien-
tos del joven narrador de Con-
fesiones de una Mdscara sin sa-
berlo nos muestran ese esplen-
dor frente al vacio de la vida y
lo acomoda poco a poco dentro
de su sentir. Asi, se entiende
mejor que el tormento y el sa-
crificio que describe el cuadro
de Guido Reni y el placer sexual
otorgado por el acto de la mas-
turbacién conforman una vez
mas la idealizacién y los concep-
tos del narrador acerca de la pu-
reza y la belleza; ésta como ne-
gacion del sacrificio vano y mun-
dano, como un ideal divino,
maximizado.

La muerte de Mishima,
en definitiva, no fue una sor-
presa sino una larga caida a las
aguas generadas de aquel rio
turbulento que era el final de su
vida. Era parte de un proceso
de cimentacién de su propia
obra que, gracias a este acto,
hizo que alcanzara un estado su-
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perior que incluso €l mismo ig-
noraba y quizas ni siquiera pre-
tendia. Probablemente el escri-
tor Ryonosuke Akutagawa
(1892-1927) habria compartido
este mismo estado superior al
cual queria acceder al escribir su
nota de suicidio: “Vivo en un
mundo de morbidos nervios,
claro y frio como hielo...No sé
cudndo me animaré a tomar la
resolucion de suicidarme. Para
mi, la naturaleza es mas hermo-
sa de lo que nunca jamas fue.
No dudo que se reiran de la
contradiccion, ya que amo la na-
turaleza aun cuando estoy pen-
sando en suicidarme. Pero la na-
turaleza es hermosa porque lle-
ga a mis ojos en la postrimerias
de mi vida”.

El tratado Hagakure
(Oculto por las hojas), inspira-
do en el siglo XVIII en el espiri-
tu samurai y que habla acerca
del papel de la muerte, también
habia sido releido muchas ve-
ces por Mishima. Alli se lee: “Es-
perad cada dia a la muerte para
que, cuando llegue el momen-
to, puedas morir en paz. Cuan-
do viene la desgracia, no es tan
terrible como se creia...” De la
misma manera, atendiendo a la
idea de la muerte como parte
del proceso de la vida, un no-
ble samurai luchador, cuyo
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nombre era Dokan, escribe,
poco después de haber sido
apunalado, en la agonia proxi-
ma a la muerte: Si no hubiera
sabido/ que ya estaba muerto/
habria lamentado perder la
vida. En Confesiones de una
Maéscara la busqueda de la puri-
ficacién total, de la libertad o la
muerte a través de la expresion
del verdadero sentir de los im-
pulsos carnales o afectivos, es una
busqueda de la belleza superior
y original que mueve la verda-
dera naturaleza del ser humano.
El equilibrio es el fruto, la
homeostasis producida por el
ejercicio de la libertad al ceder
frente a la verdadera naturaleza
es el persistente camino hacia el
ideal.

“Lamuertenoesnada, pero tememosser loqueno
sabermos, dondenosabermos”.
Dryden

La iluminacion es un proce-
so que dentro de la doctrina Zen
se da al eliminarse la dualidad y el
egocentrismo del ser humano y se
reconoce al mundo como parte ab-
soluta de un todo. El Zen no reco-
noce ninguin poder superior al
hombre. La solucién al enigma de

la vida no se encuentra fuera, sino
dentro de él. Esta realidad “pura”
conocida también como El Cami-
no-, no admite ya dualidades como
vida o muerte. El maestro dice a
su alumno: “si tienes un baston en
la mano, arrdjalo; si no tienes un
baston en la mano, arrdjalo”, dira
aun. La belleza que se produce en
ese instante nacera del reconoci-
miento que haga el hombre de que
es parte también indivisible de toda
esa belleza, que a su vez se origina
de él mismo. En palabras de
Yasunari Kawabata: Al descubrir
la belleza que existe, al sentir la be-
lleza que unoha descubierto y hasta
al crear la belleza que uno ha senti-
do, las circunstancias particulares
de aquello que existe naturalmen-
te en esas circunstancias son muy
importantes y aun podemos decir
que son gracia del cielo.

La busqueda de la belleza
entonces no se presenta como por-
tadora de un objetivo final, una
meta, sino que en la obra y vida de
Mishima, esta se va manifestando
desde que la personalidad de
Mishima se conforma para luego,
simplemente, revelarse por medio
y en las circunstancias en que acae-
ce su muerte. Aunque el suicidio
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implica por definiciéon una protes-
ta, los japoneses tienden a juzgarlo
con indulgencia. Y es que cuando
ya se ha dicho y hecho todo, como
en el caso de Mishima, las victimas
del suicidio acaban sancionando, el
orden imperante, porque dirigen
su rabia y angustia no contra la so-
ciedad, sino contra si mismos.

El bonzo Ryokan (1758-
1831), escribi6 alguna vez: No es
que no quiera/ saber nada de los
demas./ Es que me gusta mas,/
jugar solo. Para acercarse a la vida
y obra de Mishima, quizas podria
ser util este poema de Ryokan.
Mishima prefirié siempre jugar
solo en lo que respecta a acercarse
al mundo, cosa que lo acerca a una
forma mas cercana a lo que es en si
un artista, una persona no que
transcurre en basamentos
mediaticos y de meras transaccio-
nes, si no en alguien que toma su
propio universo y lo acerca hacia
el mundo no en base a “originali-
dades” y productos sorprenden-
tes, sino a verdaderas
profundizaciones sobre un mismo
cuestionamiento. Mishima era par-
te de del mundo, pero una parte
que solo observaba y se divertia y
entristecia con él. A través de sus
cuentos, sus novelas es posible ob-
servar que la busqueda de la belle-
za, para este escritor, habia comen-
zado desde el momento en que ha-
bia concebido a la muerte como un
principio, un ente ya fecundado, fe-
cundado de vida y liberador de la
realidad mundana; esa busqueda,
esa belleza que pretendia alcanzar
con la forma en que se suicido, es
ella en simisma el resultado, el pro-
ceso de buscarla, su propio Cami-
no o Satori y, a fin de cuentas, he
alli su verdadera y tnica ilumina-
cion, su transcurrir en la pureza
absoluta, alli donde confluyen to-
dos los rios y observamos, con pa-
ciencia, su fluir desde nuestra si-
lenciosa orilla



