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Album, fotografia, imaginario. Estas son las dimensiones que aborda el presente trabajo a
manera de metafora sobre el imaginario indigena que poseian las élites peruanas respecto
al indigena amazadnico. En este sentido, las fotografias mostraran aquel imaginario formado
desde las primeras imagenes del “Oriente” y la “Montafa” en los medios de comunicacion
peruanos — como en El Perd llustrado; hasta las actuales formas de representacion y su
vinculacion con los medios de comunicacion, en donde el indigena amazoénico se representa
a si mismo como duerio de su cuernpo en tanto arma politica ante los medios. Asi pues, se
realizara un recorrido sobre los diferentes imaginarios presentes para llegar al final del album
con iméagenes que no distan tanto de la actualidad. Para ilustrar el album de las élites en
mencion, sera necesario recurrir a autores como Biffi, La Serna y Espinosa.



Resultaria limitante encasillar al término
fotografia como el referente a la imagen que
se obtiene de una camara en si. Mas util, para
el presente caso, sera concebirla como el ente
testigo de lo acontecido en un determinado
episodio de la historia de nuestro pais. De
esta manera, fotografia sera el sinénimo de
una captura de momentos; cada uno de esos
momentos serapresentados comorevelaciones
— en sentido fotografico — del bagaje imaginario
de las élites y grupos hegemanicos, respecto
al indigena amazonico, desde la época de
la colonia hasta el dia de hoy.

En este sentido, y como lo recalca Biffi, las
fotos no son el reflejo real de lo que paso sino
los testigos de la construccion
social de la realidad a partir
de ciertos intereses. Es decir,
son representaciones de la
realidad de forma parcial,
limitada y fragmentaria (Biffi,
2011: 134) segun el grupo
hegemonico al cual se haga
referencia. Asi es, entonces,
como se configura el modo
en el que las fotografias han
reproducido las primeras
imagenes del “Oriente” y la
“Montafia” en los medios de comunicacién
peruanos — como en El Peru llustrado
— lo cual llevd a generar imagenes
estereotipadas y exotizadas acerca del
territorio y poblacién amazoénicos (La
Serna, 2011: 221).

Como parte del recorrido fotografico propuesto,
sera necesario tomar en cuenta que el imaginario
de la frontera amazonica no difiere mucho del
que se ha construido en otras regiones similares,
donde los civilizadores de origen europeo
enfrentan también paisajes agrestes habitados
por elindio y los animales peligrosos (Espinosa,
2011: 256) siendo, uno de los objetivos, la
dominacién y colonizacion en ambos.

Uno de los destellos fotograficos iniciales,
esta situado durante la crisis politica y social

"..la causa habria
sido la gran
fragmentacién étnica,
cultural, geogrdfica

y racial que habia
asolado al pais
desde la
independencia...”

Estado, Politica y Amazonia

a consecuencia de la Guerra con Chile. Este
suceso permitid que autoridades e intelectuales
emprendieran un proceso de reflexion sobre lo
que habia salido de forma desfavorable en el
pais — en contraposicion a la bonanza del guano
y el salitre. Asi es como se llegé a la conclusion
que la causa habria sido la gran fragmentacion
étnica, cultural, geogréfica y racial que habia
asolado al pais desde la independencia. Esta
suerte de “fragmentacion” peruana buscé
sanarse a través de formas que trataron de
acercar el mundo rural y tradicional a la sociedad
moderna; lo cual incluyd la nacionalizacion dela
montaina. Esto implicaba, a su vez, colonizacién
e impulso una nueva forma de intervencion
econdémica (Biffi, 2011: 132). Ademas de la
posibilidad de atraerlos por
medio de beneficios que
ofrece el comercio o la obra
“salvifica” de los misioneros
y evangelizadores.

Es durante la travesia de un
personaje cusquefio llamado
Carlos Fry Piérola, quien
desde temprana edad quedo
maravillado con la “montafa”,
que se elaboré una de las
primeras descripciones sobre
la selva como justificacion para el desarrollo
de la obra “salvadora”’. Cuentan que hacia
setiembre de 1886, empez6 a planificar un
vigje al interior del pais aun sin la completa
aprobacion de su familia. La descripcion que
realizé Fry fue la de una “montafia” deshabitada,
propicia para el comercio y llena de recursos
con los cuales proveer al “hombre blanco”. Asi,
es que él suplica por la urgencia de promover
la llegada de nuevos colonos — o, mejor dicho,
“‘hombres industriosos” — a estas regiones
aun improductivas por el “salvajismo propio
de los nativos” y, ademas, amenazadas por la
penetracion comercial y cientifica del imperio
de Brasil (La Serna, 2011: 234). A esta imagen
de un Peru con habitantes de la “montana” y la
hegemodnica “citadina-solucion” que buscaba
incorporarlos y alejarlos de la “barbarie”, es

que surge la imagen del “Peru lustrado” como g4



respaldo del imaginario de
esa época. Dicha publicacion
representa, de esta manera,
el suefo del progreso con una
posibilidad: alcanzarla una
vez que los grandes capitales
ingleses-norteamericanos
giecuten una serie de
medidas que conlleven a la
transformacién de la tecnologia
en el pais (La Serna, 2011: 238).

Por su parte, Virginia
Rivasplata comenta que por
medio de esa imagen en “El
Pert llustrado”, «encontramos
un sol en el horizonte que
simbolizara la esperanza
del futuro. Un ferrocarril

“Encontramos un
sol en el horizonte
gue simbolizard la

esperanza
del futuro”

dominando la geografia. Esto
expresa avance tecnolégico
de la época. Encontramos
también mineros en plena
labor simbolizando el activo
trabajo del hombre peruano
dedicado a la explotacion de
nuestros metales. Un grupo
de auquénidos simboliza
la fauna tipica de nuestro
pais, especialmente nuestra
serrania, también en esta
region hay una humilde casa
y dos jarras. La caha de
azUcar y otras vegetaciones
simbolizan nuestro agro
exportable. Encontramos un
puente colgante y un indio
cruzandolo, simbolizaria
algo dificil de comprender»
(Rivasplata, 1984: 49). De
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progreso — esta representado
por la combinacion del
ferrocarril y la accion de los
mineros en contraposicion a
los auquénidos y los indios que
estan como elementos mas del
paisaje peruano “no ilustrado”.

El flash que prosiguio,
corresponde a la época
Republicanay, cabe mencionar,
no cambia sustantivamente.
El siguiente ejemplo da fe
de ello. En 1840, el Estado
entregd armas de fuego
a los colonos que querian
establecerse en la Selva
Central, apoyado por el temor
del gobernador de Maynas y
los constantes enfrentamientos
entre colonos e indigenas
— quienes empezaron a ser
caracterizados como seres con
artimafia, falsedad, crueldad,
malignidad, falta de jovialidad,
desconfianza, falta de respeto,
insolencia y terquedad (Varese,
1973: 264). Esta lista de
caracteristicas posee sustento
ya que frente a la violencia del
conquistador; los indigenas se
levantan. La lucha generada,
entonces — argumento que
puede ser usado para la

actualidad — tiene como
objetivo la defensa de
sus vidas, de su libertad
y de sus territorios. No
es, pues, un uso de la
fuerza salvaje irracional
(Espinosa, 2011: 257).

Un siguiente flash sobre el
imaginario  indigena, alude
a la Republica Aristocratica
conformada a partir de 1895.
Es en esta etapa donde la
Fotografia se instaura como
herramienta importante para
promover la modemizacion y la
integracién nacional (Biffi, 2011:
137). El discurso hegemonico
de entonces dio por sentado
que los principales problemas

“La lucha generada,
entonces tiene como
objetivo la defensa
de sus vidas, de su
libertad y de sus
territorios”

del Peru estaban compuestos
por dos factores principales:
la ausencia de inmigrantes y
la presencia de indigenas. El
argumento estaba basado en
su existencia desordenada,
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desconociday casiinvisible que haciamuchomasdificilel procesode ordenamiento geopolitico del
territorioamazoénico (Biffi,2011:141). Conseguirlaansiadamodernizacidonhacialos“invisibles
de la montafia” se realizaria mediante dos vias: una netamente econémica y una segunda
via correspondiente alas nuevas —y por qué no decirlo —reformadoras ideologias religiosas.

La primera corresponde a la intervencion dada por la extraccion del caucho. Hasta 1940 la
region amazoénica ya estaba inserta en un circuito econémico a nivel nacional, especialmente
a través de las colonias cafetaleras de la selva central (Biffi, 2011: 133). En ese entonces, el
indigena ya estaba integrado. La coyuntura, sin embargo, radica en la forma que el Estado-
Nacion utiliza — de ahi su situacion de subordinacién hacia los pobladores amazoénicos.

"Seria asertivo, entonces, decir que la foto de épocas pasadas, sigue
reveldndose de la misma manera”

La segunda via, hace referencia a los Misioneros; quienes, a fines del siglo XIX, penetraron la
montafia con el objetivo de civilizar al indigena e incorporar la regién amazoénica al Estado-Nacién
aun en construccion. En este caso, el flash reproducido por los misioneros dio como resultado
una fotografia que mostraba al indigena como un nifio irresponsable, pasivo, estancado en una
etapa inferior de desarrollo de la humanidad pero capaz de ser rescatado mediante estrategias
adecuadas como la evangelizacion (Biffi, 2011: 140). Nuevamente, se aprecia el discurso de
los poderosos — comerciantes y misioneros — que, ante la inferioridad del indigena, buscan su
insercion mediante politicas contradictoriamente inclusivas y evidentemente impositivas. Seria
asertivo, entonces, decir que la foto de épocas pasadas, sigue revelandose de la misma manera.

Para seguir completando el presente album sobre los imaginarios indigenas, Espinosa nos
muestra mas imagenes sobre la construccion histérica del indigena amazénico como un ser
salvaje y peligroso. Sin embargo, advierte que este imaginario se ha ido construyendo desde
tiempos precolombinos; pero sobre todo desde la época Colonial. En ese tiempo, cronistas
andinos como Guaman Poma de Ayala o Garcilaso de la Vega presentaban a los indios “antis”
como seres caracterizados por su “belicosidad, fiereza, crueldad” (Santos, 1992: 60). Por su
parte, el cronista Cieza de Ledn los describe como “chunchos”, gentes barbaras, muy belicosas
y como los que comen carne humana, imagen que fue reforzada por la muerte de conquistadores
y misioneros espafioles en emboscadas y rebeliones indigenas (Espinosa, 2011: 256).

Cada una de las imagenes proporcionadas hasta el momento, han estado acompafiadas por
la ideologia modernizadora del Positivismo. En otras palabras, lo indigena no pudo negociar
con su insercion sino que fue adaptado violentamente al Estado-Nacion (Biffi, 2011: 144).
Asi pues, esta corriente se posicioné como el soporte ideoldgico de las élites que respondia
al “orden y progreso” para poder imaginar al Perd como una nacién moderna e inserta al
llamado “Concierto de las Naciones Civilizadas” (La Serna, 2011: 143).

La fotografia, en este sentido, y las demas tecnologias de impresiéon de documentos
visuales, ha permitido crear en el publico limefio una aproximacién artificial al indigena y
al territorio amazoénico mediante un “exotismo doméstico” (La Serna, 2011: 222). En este
sentido, las imagenes que han determinado el imaginario de las élites han hecho que estos
sean vistos como extrafios dentro del propio territorio. De esta manera, el analisis de la
constitucion del sujeto indigena a través de la imagen fotografica debe entenderse desde 33



la produccion de un discurso colonial sobre
la otredad (Biffi, 2011: 143), en donde dicho
discurso es hegemonico y de autoria de la
élite del pais — predominantemente limefia.

Encontraposicionalaserie deimagenesquehasta
el momento se tiene y que, sobre todo, subyugan
al indigena amazonico, Manuel Atanasio Fuentes
— autor de Lima, Apuntes (1867) — muestra en
una de sus obras, por medio de un grabado, a la
Unica referencia del espacio amazonico. Fuentes
queria probar que los peruanos no eran los tipos
“groseros” que los viajeros extranjeros habian
mostrado. Ante lo cual, se ocupd de describir
los “tipos” - estereotipos fisicos y culturales
- que componian la sociedad peruana. Para
lograr este objetivo, naturalmente recurrié a la
reproduccién fotografica — la misma que a
fines del siglo XIX ya habia
consolidado su prestigio
como medio veraz de

“Los Unicos que aun de las

2011: 199). De esta manera, explica Flores, se
produjo el encuentro entre nativos y agentes
coloniales pero bajo la linea de la subordinacion
social y politica entre ambos. Asi, es que se
permitid la produccién de las imagenes de “tipos
nativos” o, lo que es lo mismo, el sometimiento
de sujetos nativos a convenciones fotograficas
(2011:205).

Para el caso de la Amazonia peruana, la obra de
los fotégrafos Kroehle y Hubner — en adelante
K&H — ponen en evidencia la mutua configuracion
entre la produccién de imagenes fotograficas
y las relaciones de poder que las hicieron
materialmente posibles, reales y visualmente
palpables. La difusién de las fotografias de K&H
contribuyeron a formar en el medio local una
imagen positiva de la colonizacién nacional de

la Amazonia y, en particular,
relaciones entre
actores

reproduccion de la realidad
(2011: 198). Cada una de
las imagenes compuestas
por Fuentes, permitieron
apreciar las verdaderas

quedaban fuera de este  los

proceso de "dulcificacién”
eran los pueblos de la

“montafia” caracterizados

por la ausencia de todos
los valores y cudlidades

principales
involucrados en ella: nativos y
caucheros (2011: 206).

Cabe aclarar, que como K&H
no estuvieron al servicio del

caracteristicas fisicas vy
culturales de los peruanos,
quienes se constituyeron
como el resultado de una sociedad donde
habia civilizacién, comercio extranjero y
donde las costumbres populares se habian
“dulcificado”. Los Unicos que aun quedaban
fuera de este proceso de “dulcificacion”
— entendido como inserto en el sistema
hegemaonico modernizante — eran los pueblos
de la “montafia” caracterizados por la ausencia
de todos los valores y cualidades segun el
modelo de Lima.

Por ende, como Robert Levine observa, la
fotografia sirvi6 como medio de tipificacion racial
en Pert y en otros paises latinoamericanos. En
nuestro caso, la Sociedad Geografica de Lima
articuld, desde una 6ptica positivista, la empresa
colonizadora delamontafia—predominantemente
del comercio gomero — con la preocupacion por

34 entender a la sociedad y a sus grupos (Flores,

segun el modelo de
Lima“

Estado peruano, no siguieron
las tareas de reconocimiento
geografico nacional a las
que ofros fotografos expedicionarios debieron
sujetarse. Al contrario, la misidon que ambos
tuvieron, en particular, fue la de lograr una buena
coleccion de fotografias que pudieran luego ser
vendidas en Europa y en nuestro mismo pais, ya
que la demanda se orientaba hacia la venta de
imagenes de gente “exdtica’ y lejana.

En las fotografias mencionadas por los
autores, el cuerpo de los sujetos que posan
para la camara resulta el motivo central pero,
como sefala Elizabeth Edwards, con el fin de
enfatizar la generalidad y alteridad del “tipo” al
que pertenece, ademas de su no occidentalidad
— que, en el marco de la expansién colonial-
nacional peruana, fue interpretada como
inferioridad (Flores: 2011: 208).

Ademas, K&H pudieron lograr las distintas



tomas de “tipos” de hombres
Yy mujeres porque presionaron
a los nativos a posar en
determinadas  postura, a
descubrirse y a estar inmoéviles
por el tiempo que duraba la
exposicion. E incluso en los
casos en que este poder no
era efectivo o era insuficiente,
los nativos expresaron su
desconfianza y reticencia a
ser fotografiados, ante lo cual
K&H recurrieron a ganar su
confianza para los retratos
por medio de regalos (2011:
211). Como es evidente, este
tipo de fotografia — valga la

) .

Estos niveles de
poder y sometimiento
gue se produjeron
en el momento de

la toma de las fotos,
naturalmente, se
perdieron con
la circulacién de las
mismas”

redundancia — de “tipos”, no
hacia mas que convertir a los
sujetos nativos en signos de
lo salvaje. Esto es claramente
apreciado a través del teldn
de fondo que usaban para
las fotografias, con lo cual el
sujeto nativo funcionaba como
un fetiche del poder de los
exploradores sobre sus sujetos
fotografiados. Estos niveles
de poder y sometimiento que
se produjeron en el momento
de la toma de las fotos,
naturalmente, se perdieron con
la circulacion de las mismas.

Por su parte, los exploradores
nacionales que siguieron a K&H

produjeron un nuevo corpus de
conocimiento etnografico sobre
los sujetos amazdnicos que fue
usado para explicar y justificar
las teorias de diferenciacion
racial, evolucion cultural y
progreso social. A pesar de los
anos transcurridos, el examen
del discurso  fotografico
advierte como todavia en las
imagenes que se toman —;, tal
vez, como cientificos sociales,
seguimos tomando— salen
a relucir las convenciones
de un siglo atréds. Ademas,
puede servir para reconocer
cricamente  las  nuevas
convenciones que modelan o
sujetan nuestro conocimiento
de la ahora llamada “selva”
y, mas importante aun,
como estas confirman las
relaciones de poder entre
fotografos, audiencia y
nativos fotografiados (Flores,
2011: 216). Asi es que la
preponderancia que alcanzaron
las imagenes producidas por
K&H dentro de la prensa y
opinién  publica nacionales,
siguen manteniendo su
vigenciaincluso hastaladécada
de 1940 — 50, configurando la
forma de observar a los grupos
amazonicos de nuestro pais
(La Serna, 2011: 321).

Actualmente, la manera en
que han calado las fotografias
de las épocas anteriores,
influye de sobremanera en la
presentacion, representacion
y organizacién de las luchas
de los pueblos indigenas.
Antiguamente, esta defensa se
hacia con arcos y flechas, pero
llega un momento en que esta
forma de lucha ya no puede
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sostenerse y deja de ser una
alternativa valida e ineficaz.
En este sentido, los arcos
y flechas resultan inviables

"...el espiritu guerrero
de los pobladores
amazdnicos se ha
canalizado desde
nuevas formas de

lucha politica, siendo

principal la creacién
de tederaciones
y organizaciones
representativas”

ante un Estado que puede
bombardearlos desde aviones.
Como resultado, el espiritu
guerrero de los pobladores
amazonicos se ha canalizado
desde nuevas formas de
lucha politica, siendo principal
la creacion de federaciones y
organizaciones representativas
(Espinosa, 2011: 258).

Parte de estas formas de
participacion y representacion
de las poblaciones indigenas,
da cuenta de como es que
la influencia del imaginario
indigena de las élites ha calado
en su manera de actuar frente
a la sociedad no-indigena. Asi
es como se desarrollan en los
escenarios mediaticos, estando
el respaldo de sus acciones
en los distintos medios de
comunicacion masiva (prensa
escrita, radio, video, internet),
lo cual les ha permitido
descubrir la importancia que
los medios de comunicacion
dan a las representaciones
“exodticas”. De esta manera,
representantes indigenas de
nuestro pais han aprendido a

“exotizarse” porque saben que 3g



si quieren atraer la atencion
de los medios audiovisuales
0 acceder al poder tiene que
exagerar algunos de sus
rasgos, predominantemente,
relacionados a su cuerpo
(Espinosa, 2011: 259). Se
podria decir, entonces, que
ahora la lucha de los indigenas
amazénicos esta basada en el
precepto de su cuerpo como
arma politica, lo cual incluira
ademas su vestimenta, pinturas
corporales o gestos — bastara
fijarse en las fotografias
o reportajes que los medios audiovisuales usan para referirse a los amazdénicos: en
posicion de guerra, con achiote en el rostro y sus cushmas. De esta manera, ya no solo
esta presente la imagen que las élites forman del indigena amazénico, sino que es él
mismo el autor de su representacion; con lo cual, se revierte el discurso inicial: de una
mirada sobre el Otro, al Otro como constructor de su propia mirada.

Sin embargo, como Espinosa lo sefiala, “exotizarse” resulta un arma de doble filo: esas imagenes
pueden terminar siendo utilizadas politicamente por sus adversarios — como ocurrié en la Colonia, lo
cual termind justificando el proyecto civilizatorio. Sera importante precisar como es que las élites
resultan alienadas de su mismo mandato, ya que sirven a intereses ajenos mas que a propios.
En ese sentido, el capitalismo “modernizador” que proponen no es, en si, modernizador porque
promueve el “atraso” — en sentidos precisos — como lo fue la bonanza del caucho.

"Hacia el final de este dlbum sobre los imaginarios indigenas
de las élites, se ha podido ademés dar cuenta de cémo han ido
trasladdndose los discursos: desde autores que hablan de un otro
hasta otros que hablan de si mismos...”

Entonces, ¢ se esta repitiendo la historia? Las primeras imagenes propuestas durante el presente
trabajo mostraron aquellos flashes sobre el imaginario que tuvieron los agentes hegemaonicos frente
al indigena amazénico. Luego, ese imaginario calé en la sociedad y reforzé el concepto de las élites
por medio de las fotografias de K&H, principalmente. Posteriormente, ante la busqueda de nuevas
formas de representacion, se realiza un acercamiento hacia los medios de comunicacién, con lo cual,
los factores que en un principio subyugaban al indigena amazoénico porque impedian el “desarrollo”
nacional, son utilizados como arma politica y acceso al poder para su autorepresentacién a la sociedad.

Se tiene, siguiendo la linea de desarrollo expuesta, ¢ una especie de circulo vicioso entre imagenes?

sun interminable conflicto visual? una guerra de imagenes perenne en nuestra sociedad? Hacia el

final de este album sobre los imaginarios indigenas de las élites, se ha podido ademas dar cuenta

de cdmo han ido trasladandose los discursos: desde autores que hablan de un otro hasta otros que

hablan de si mismos; desde fotografias que mostraban plumas, plantas y montafias hasta amazénicos

con lanzas, cushmas y pantallas. Esta llamada guerra de imagenes aparenta no tener un duefio Unico,
36 sino jerarquias y contextos plasmadas en imaginarios durante toda nuestra historia peruana.
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