Cine y violencia politica en el Peru.

ANALISIS DE UN FILME
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SUMILLA:
Un filme (sea cual fuere su tema, género o calidad) transmite una gran cantidad de
informacion tanto de la sociedad que produce el filme como de la que lo consume.
Informacion intimamente ligada a la reproduccion de estereotipos sociales (muchas
i veces de manera inconsciente), ya sea inserto en un filme de propaganda, de denuncia
o argumental, entre otros. Es la forma como nos vemos o como otros nos ven a
nosotros, a la sociedad. El estudio de esos estereotipos plasmados en la pantalla,
' ‘.  junto al analisis de la respuesta de los consumidores, brindan algunos nuevos datos
' sobre sociedades contemporaneas, sobre como conciben su pasado y como perciben
su presente. Este articulo intentara utilizar un filme de produccion peruana provinciana
como centro de analisis de una etapa de la historia contemporanea del Perd. También
se llevara a cabo una diseccion del filme en diferentes aspectos, los cuales ayudaran
a entender de mejor manera como el fenémeno cultural cinematografico nos brinda
informacion de una sociedad.
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Introduccion

El cine en la historia del siglo XX y de lo que va del
XXI ha significado un medio masivo de comunicacion
lleno de versatilidad y de una magia de la que carecen
otros como la radio (por su limitacion a lo auditivo) y
la television (por su rapida vulgarizacion). Es debido a
su compleja relacion entre lo audiovisual, lo comercial
y lo artistico, que tanto masas de espectadores como
especialistas y amantes del género se sienten llamados
a las salas de cine, el fendmeno cumple su cometido y
un mensaje llega consciente e inconscientemente a un
grupo determinado de personas. Entretenimiento,
educacion, expresion artistica, propaganda, denuncia,
y muchas otras etiquetas se le puede asignar al discurso
audiovisual, pero todas seran limitadas si no se entiende
desde un inicio al cine como una expresion cultural de
una sociedad especifica.

Los estudios sobre historia y cine abren una serie
de posibilidades de estudio del material filmico y de
sus contextos, ya sea a través de la misma produccion
de la pelicula, la critica especializada o la respuesta del
piblico.Los historiadores especializados en el tema'
coinciden en que un filme (sea cual fuere su tema,
género o calidad) transmite una gran cantidad de in-
formacion tanto de la sociedad que produce el filme
como de la que lo consume. Informacion intimamente
ligada a la reproduccion de estereotipos sociales (mu-
chas veces de manera inconsciente), ya sea inserto en
un filme de propaganda, de denuncia o argumental,
entre otros. Es la forma como nos vemos o como
otros nos ven a nosotros, a la sociedad. El estudio de
esos estereotipos plasmados en la pantalla, junto al
andlisis de la respuesta de los consumidores, brinda
algunos nuevos datos sobre sociedades contempora-
neas, sobre como conciben su pasado y como perci-
ben su presente.

Por otra parte, en ciertos sectores no especializados,
el cine ha reemplazado al relato historico. Es una
manera de comunicar Historia, como lo es la literatura,
en el sentido de que son narraciones en las que se
encapsulan una serie de datos. Para el historiador Robert
Rosenstone, este drama que re-inventa y metaforiza la
realidad no es muy disimil a la tarea del historiador que
comprime innumerables datos de un hecho especifico
para poder describirlo. Al fin y al cabo, termina
construyendo un relato abstracto, mas que reflejar la
realidad la crea’. Es un ejercicio por demas inutil
identificar en un filme de evocacion historica los
elementos reales de los ficticios, pues ello no dice nada
de la importancia de esa pelicula para ¢l momento y la
sociedad que la recibe. Si hay invenciones en el cine
historico, €stas deben ser adecuadas mas que reales.
En un pais como el Peru, si bien es cierto que la
produccion de peliculas es escasa, la gran mayoria de

ellas gira sobre un tema de evocacién histérica o
realista. Son muy pocas las peliculas enteramente de
ficcion en nuestro medio y, por el contrario, la mayoria
utiliza un hecho o un intervalo de tiempo como eje
central del guion. Esta intromision del séptimo arte no
ha causado interés en los historiadores, inclusive las
publicaciones mas importantes sobre cine en el Peri
han sido realizadas por especialistas ajenos a la Historia.
La minima ventaja de esto es que, como si sucedio en
otros paises, los intelectuales peruanos no han lanzado
diatribas contra la reconstruccion historica que el cine
realiza, ni lo han satanizado; mas tampoco se ha
realizado un acercamiento serio y analitico en el sentido
histdrico, un analisis del discurso cinematografico.

Este articulo intentara utilizar un filme de
produccion peruana provinciana como centro de
analisis de una etapa de la historia contemporanea del
Peri. También se llevara a cabo una diseccion del
filme en diferentes aspectos, los cuales ayudaran a
entender de mejor manera como el fenomeno cultural
cinematografico nos brinda informacion de una
sociedad. A decir de Marc Ferro: «[...] como todo
producto cultural, como toda accion politica, conio
toda industria, cada pelicula posee una historia, que
es Historia [...]».

El criterio de eleccion del periodo y del filme
obedece a varias razones. El periodo comprende los
afios 1980 y el 2000, fechas limites establecidas por
la Comision de la Verdad y Reconciliacion del Peru
(CVR) como inicio y fin de la etapa de violencia que
azot6 a nuestro pais de manera sistematica. Este
periodo ha sido el eje tematico mas importante en lo
que a cine peruano se refiere, pues se han realizado
desde 1988 una decena de peliculas sobre violencia
politica. Ademads, la eleccion de un tema
contemporaneo y en debate gracias a las recientes
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investigaciones, enriquece el analisis in situ de un filme
en la sociedad, de su presentacion y de los detalles
en los que se vio envuelta su produccion.

El filme, titulado Sangre Inocente (2000) de Palito
Ortega Matute, es una pelicula provinciana de altisima
aceptacion en su ciudad de origen, Huamanga
(Ayacucho). Esta ciudad albergd la gesta del grupo
subversivo que iniciaria el periodo de violencia, el
Partido Comunista del Peri — Sendero Luminoso (PCP-
SL), y fue la capital departamental mas azotada por la
guerra interna. Siendo el cine provinciano casi
inexistente en el Peru, una pelicula de esas
caracteristicas que aborde el tema de la violencia
politica es por demas interesante, y la hace un objeto
de anailisis importantisimo para la configuracion de la
memoria colectiva de la comunidad ayacuchana.

Sangre Inocente (2000)

Produccion: Kactus Produccion Cinematografica, vi-
sion Creative Films. Director: Palito Ortega Matute.
Guion: Palito Ortega Matute. Intérpretes: Lalo Parra
Bello. Edwin Béjar, Nelson Béjar, Carlos Felipe Ramirez,
Michael Carhuas, Irwin Gonzales. Fecha de estreno:
2000. Duracion: 84 Min.

El proceso cinematografico

Hablar de un filme provinciano en el Peru de los ulti-
mos 20 afios es una tarea que merece una
contextualizacion, sobre todo al tomar en cuenta que
se trata de un género practicamente inexistente en la
industria cinematografica nacional. De las por lo me-
nos 60 peliculas contabilizadas entre 1980 y el 2003,
Sangre Inocente, Dios tarda pero no olvida 1 y 11, In-
cesto en los Andes: la maldicion de los jarjachas y La
maldicion de los jarjachas 2 son las unicas peliculas
«provincianas» en un sentido estricto, es decir, produ-

Y

cidas, filmadas, distribuidas y proyectadas netamente
en provincias, en este caso en Ayacucho. Los cinco
filmes han sido realizados por Palito Ortega.

El Director

Palito Ortega Matute es antropologo por la Universidad
San Cristéobal de Huamanga en Ayacucho. Sus
conocimientos de cine fueron adquiridos de manera
autodidacta, habiendo realizado algunos talleres
técnicos. Ha llevado a cabo ya cinco filmes, siendo el
tercero, Sangre Inocente, el mas logrado.

Este filme es un documento muy valioso, sobre
todo considerando el origen sociocultural de su
director, es decir, es una vision desde dentro, utilizando
codigos propios e intentando llevar a cabo un relato
global de lo que significo el conflicto para Huamanga.
Considerando ademas que Sangre Inocente se
circunscribe dentro de una saga sobre el tema de
violencia politica junto al largometraje en Super VHS
Dios tarda pero no olvida (1996)%, podemos asegurar
que Ortega no es un director advenedizo en el tema,
que mas que investigarlo lo ha vivido en carne propia,
siendo esa la gran diferencia con los otros directores
de los filmes analizados. Esa vision personal no es
llevada, para el caso de Ortega, en una version
minimalista del conflicto o dramética al extremo, sino
en un relato globalizante en el que diversos elementos
son manejados por el director-guionista para exponer
un tema: la ciudad de Huamanga azotada por la
violencia en uno de sus momentos mas algidos. Alli
tenemos sus recuerdos, pero también la investigacion
que ¢l mismo realizo a partir de los testimonios de las
victimas del conflicto. Ortega nos lleva de la mano a
través de la violencia de unos dias en Huamanga, nos
muestra los atentados, los asesinatos selectivos de
uno y otro grupo, la desaparicion forzada, la tortura,
la ejecucion extrajudicial y otras violaciones a los
derechos humanos.
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Los temas del filme y sus correlatos reales
Ninguna de las peliculas sobre violencia politica han
tratado el tema de la ciudad provinciana azotada por
Sendero Luminoso y la respuesta estatal. Pueblos
campesinos y Lima son los dos principales ejes
tematicos, dejando de lado no sélo la ciudad en la que
se origino el fendmeno senderista desde la década del
sesenta, sino todo el proceso historico posterior, es
decir, la guerra misma y el estado de sitio que vivio
Huamanga a lo largo de mas de una década. El filme
cuenta la historia de una humilde familia que suffe el
estado de guerra que se vive en Ayacucho en 1987 y
el hecho de estar entre dos fuegos. La figura de
personas inocentes que se ven involucradas
involuntariamente en la guerra es el eje principal.
Muchos de los casos presentados en la pelicula, como
las desapariciones, las ejecuciones, la tortura, etc.,
coinciden con muchos de los patrones investigados
por la CVR.

En el filme, el protagonista Alfonso es sospechoso
de terrorismo, secuestrado por miembros del Servicio
de Inteligencia del Ejército y llevado a un centro de
torturas llamado «La Casa Rosada», lugar que
efectivamente existi6, como consta en el Informe Final
de la CVR.® En dicho centro es torturado junto a
decenas de personas, entre civiles y senderistas, con
la finalidad de conseguir informacion sobre el paradero
de los subversivos. Mientras tanto, los sobrinos de
Alfonso, perseguidos también, intentan dar con el
paradero de su tio, vivo o muerto. No se ve en la
pelicula ninguna autoridad que los apoye, y ellos
mismos saben que no pueden recurrir a las autoridades
oficiales, dato muy preciso sobre el estado de sitio en
el que vivio la ciudad de Huamanga en dichos afios.
En su busqueda, se nos muestra una serie de imagenes
representativas de la violencia en la ciudad: asesinatos
selectivos por parte de senderistas a miembros de las
Fuerzas del Orden y sacerdotes, atentados a plena luz
del dia, zonas liberadas en la misma ciudad, el miedo
constante a los servicios de Inteligencia de las Fuerzas
del Orden y las desapariciones forzadas de personas.
Las investigaciones de la CVR mencionan que:

«En el Peru y en el caso de los agentes del
Estado en particular, el trabajo de seleccion de
victimas se refleja también en la importancia
que adquirio la practica de desaparicion
forzada. Esta supone extraer a una persona
especifica del contexto en el cual vive,
sustraerla de la mirada publica y de los
mecanismos legales de proteccion individual,
para de esta forma encubrir un conjunto de
violaciones de los derechos humanos
(detenciones arbitrarias, torturas, violaciones
sexuales) que generalmente terminan en una

ejecucion extrajudicial. La CVR ha determinado
que, entre 1980 y el 2000, aproximadamente el
61% de las victimas farales provocadas por los
agentes del Estado lo fueron mediante la
practica de desaparicion forzada»'.

Otros datos del mismo grupo de trabajo y el mismo
recojo de testimonios coinciden de una manera
escalofriante con el filme, tanto en los temas como en
la presentacion de los mismos. Por ejemplo, para el
caso de la tortura:

GRAFICO 3
PERU 1980-2000: CASOS DE TORTURA REPORTADOS A LA CVR
SEGUN ANO EN EL QUE OCURRIERON LOS HECHOS
TOTAL
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Fuente: CVR. Informe Final. Anexo Estadistico. p. 332

Vemos que la tortura fue un patron de violacion de
derechos humanos constante y que el departamento
de Ayacucho fue el que mas sufrié dicho delito. Lo
mismo sucede con la desaparicion forzada:

GRAFICO 4
PERU 1980-2000: PORCENTAJE DE CASOS DE DESAPARICION
FORZADA REPORTADOS A LA CVR SEGUN DEPARTAMENTO ENEL
QUE OCURRIERON LOS HECHOS
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Fuente: CVR. Informe Final. Anexo Estadistico. p. 302
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Finalmente, luego de encontrar a Alfonso, quien
fue dado por muerto luego de las torturas, los tres
huyen de Ayacucho hacia el pueblo natal de uno de los
sobrinos. El fendmeno del desplazamiento también se
ve representado en el filme, y una vez mas vemos que
el departamento de Ayacucho tiene los indices de
desplazados mas altos del pais: 156,575 han dejado
sus hogares®. Dejan una ciudad sumida en la violencia
y en el caos, como miles de pobladores hicieron en
este periodo retratado.

Asi, la pelicula logra reflejar toda una época vivida
por la ciudad de Huamanga y presenta un tema
utilizando temas generales de todo el proceso (las
violaciones a los derechos humanos ya mencionadas);
podemos afirmar que estamos frente a un filme de
reconstitucion histdorica, pues es mas su valor en
cuanto vemos como la sociedad huamanguina
recuerda y asimila los hechos sucedidos en su pasado
reciente.

El publico
Los temas proyectados en el filme contaron con tal
verosimilitud que los pobladores huamanguinos
identificaron esas imagenes con sus recuerdos y, en
muchos casos, como para con la mayoria de las
imagenes audiovisuales verosimiles, re-configurd su
idea de lo que habia sucedido, lo que ellos no vieron,
porque sucedia en espacios secretos. Aqui mas que
nunca se acuia la frase de Marc Ferro: «[...] el cine y
sobre todo la ficcion abren un camino real hacia zonas
psico-socio-histdricas jamas halladas por el analisis
de los “documentos™»®.

Junto a la reaccion del publico, se suma el éxito
conseguido por Sangre Inocente en su ciudad natal y

0 en las otras ciudades provincianas donde se proyecto.

Este dato rompe con el estereotipo de que luego del fin
formal de la guerra la gente no queria saber nada con
temas relacionados a la misma. Esta pelicula parece
demostrar todo lo contrario: que hay sectores de la
poblacién que buscan aun purgar sus recuerdos y
exteriorizar sus traumas, buscar explicaciones, en este
caso en salas oscuras, en la privacidad falsa que puede
dar la oscuridad de una sala de cine.

Conclusiones

A lo largo de estas paginas ha quedado demostrado
que un filme, por mas modesto y limitado que sea,
pues se encuentra en la marginalidad de un cine
marginal, tiene en su interior una serie de datos y de
luces que contribuyen a crear y ver como sectores
especificos recrean su historia.

El género de la violencia politica en el cine peruano
parece estar aun en desarrollo y no en decadencia como
se pudo haber supuesto a mediados de los noventa.
Este género goza hasta hoy de bastante aceptacion en
parte por haber plasmado en la pantalla un crisol
bastante completo de casos y de hechos que ilustran lo
que significo el conflicto armado interno. Hoy por hoy,
cualquier persona que le interese el tema de la violencia
politica en el Peri, no deberia dejar de lado los filmes
que la retratan.

Un estudio mas pormenorizado de ese género
cinematografico dara mayores luces sobre el asunto.
Peliculas de analisis obligado son tanto los largometrajes
La boca del lobo (1988), Ni con Dios ni con el diablo
(1990), Alias La Gringa (1991), La vida es una sola
(1993), Anda, corre, vuela... (1995), Dios tarda pero
no olvida (1996) y su secuela (1998), Coraje (1998),
Sangre Inocente (2000) y Paloma de papel (2003),
como el cortometraje TQ 7992 (2000). Otras que no
aluden directamente al tema del conflicto armado
interno, pero que son reflejo de una sociedad golpeada
y violenta son Caidos del cielo (1990), Sin compasion
(1994) y Bajo la piel (1996). Estos filmes, junto a
otras fuentes como periddicos, revistas especializadas
y otras de caracter historico, nos pueden ayudar a
extender y ahondar en el analisis del comportamiento
de una parte de la sociedad limefia y ayacuchana frente
al proceso de violencia mas grave que ha sufrido el
pais.

El manejo de los estereotipos y la respuesta del
publico son dos factores de los cuales se puede recoger
informacion que dificilmente encontraremos en otras
fuentes. Esa informacion ha ilustrado la manera como
el pueblo de Huamanga concibe su historia reciente,
como un poblador ayacuchano que representa un
sector urbano universitario concibe el problema de la
violencia en su ciudad y como gran parte de la sociedad
aun conserva gran interés por el tema.
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' Un estado de la cuestion lo encontramos en la introduccion del
libro de José Maria Caparros Lera. La guerra de Vietnam. entre la
historia y el cine. Barcelona, Editorial Ariel S.A. 1998. p 9-16.

* Paz Rebollo, Maria Antonia y Montero Diaz, Julio (Coord.).
Historia vy cine: redlidad, ficcion y propaganda.
Madrid.Complutense. 1995. p. 15-16.

' Ferro, Marc. Cine e historia. Barcelona. Gustavo Gili S.A.,
1980. p. 15.

* Zevallos Bueno. Carlos. «Mision en los Andes. Una de terror
en Ayacucho». En: Butaca Sanmarquina. N° 15, ato 4 (marzo
2003). p. 20.

5 Analizar los correlatos reales de un filme de ficcion no tiene
como objetivo asegurar que un filme puede reemplazar a la
historia. Sin embargo, un analisis de las representaciones
adecuadas o inadecuadas de los temas del filme dara luces sobre
como la sociedad recuerda y percibe el conflicto armado interno
de los dltimos afos en el Peru.

¢ Comision de la Verdad y Reconciliacion. Informe Final. T. 1.
Los actores armados del conflicto. Las Fuerzas Armadas. p. 266.
7 Comision de la Verdad y Reconciliacion. /nforme Final. Tomo
1. Pimera Parte: E/ Proceso-Los hechos-Las victimas. Seccion
Primera: Panorama General. Los rostros v perfiles de la
violencia. p. 166.

® Comision de la Verdad y Reconciliacion. Informe Final. Tomo
VLI, Crimenes y violaciones de DDHH. Desplazamiento. p. 641.
* Ferro. Marc. Cine e historia. Barcelona: Gustavo Gili S.A.,
1980. p. 68.
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