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taries acerca del Arte

» 3% &= Fisica Hans Nowak, especialista en
el estado solido”. Profesor visi-
W= == la Universidad Chemnitz.

o entiende la ciencia

% comencé por hacer fisica, por que
gta hacer ciencia, a los fisicos siem-
#e= ha gustado las matematicas. Por
— _ me interesé por la descripcion
= = naturaleza, la astronomia, etc. des-
= 3% partimos para especializarnos en
W= ==ma posterior pero siempre en ese
s=staco nicial.
h En primera linea, la ciencia es mi
@rientacion en este mundo, quizas
E=anifico, al menos desde mi punto de
=2 =5 una persona que trata de orien-
‘=== == el mundo, no necesariamente to-
;S en cuenta a las otras personas.
Maestra primera idea es encontrar
‘-U(es y explicar el mundo que nos
i amiER. es preguntarnos jque regularidades
& ¥=pulanidades podemos encontrar en
== =undo? Esta es una idea bastante co-
€ =sire muchos cientificos, y €s0 ocu-
= S=stante espacio de investigacion, para
== ==mos desarrollado un lenguaje pro-
a8 com el cual tratamos el mundo. Con
Semos tenido, aparentemente, mas
"= sue otras areas. Toda la tecnologia,
‘.‘”ijmholo, es consecuencia de esta pre-
p 8= sobre la naturaleza, por intentar en-
r“ como esta constituida, y como se
Sasstuve lo que nos rodea.
y Sin embargo, puedo decir
“aﬁia\dmente que algo mas me fascina
&= & cencia y es la razon fundamental
gorgue hago ciencia: es la aventura
&= =0ew puertas, de ver qué hay tras de
= es (a aventura de abrir nuevos es-
&, oe viajar a otros lugares. Esta aven-
2 owede darse como antes, como los
Emeros que antafo han viajado por el
s como los exploradores y toda esa
@ee ha trotado por él. Pero hoy dia
2 se ha vuelto pequeno y la aven-
@ s cesenvuelve en otros espacios, es
82+ otro modo de realizar este via-
& Wacer esa aventura mentalmente, y
7> @ue es una aventura mental tre-
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INARES:

y la Ciencia

Mag. En Sociologia Guillermo Rochabrun.
Profesor principal de la Facultad de Cien-
cias Sociales de la PUCP.

R- Empecé a tener un primer conocimien-
to de las ciencias sociales poco antes de
venir a la universidad. Fue una suerte de
revelacion, un campo que me parecia,
fascinante, estimulante, atractivo, encon-
trar que habia una posibilidad de conocer
la sociedad, la marcha de la sociedad. Me
intereso la posibilidad de realizar lo que
hasta ahora yo denomino analisis. Acercar-
se a una realidad y empezar a descubrir
aspectos, detalles no visibles inmediata-
mente, pero sobre todo encontrar nexos
entre ellos y llegar a revelar algo que al
comienzo estaba totalmente oculto.

Pero no solo era algo fascinante,
creo que también encontraba en ello una
cierta impresion estética. En el sentido de
apreciar en un analisis, en un razonamien-
to sociologico, una suerte de arquitectura
de elementos, una estructura de elemen-
tos que venia a constituir algo armonico y
que me proporcionaba una satisfaccion
mas o menos analoga a la de determina-
das apreciaciones estéticas. Después, aun-
que eso a estado menos presente, en cier-
tas épocas ha tenido cierto peso en mi, la
idea de poder encontrar la verdad. Esa
impresion estética se completaba enton-
ces con algo que tenia un impulso ético de
llegar a un punto final, un fondo del asun-
to, un encontrarse con la realidad misma
en sus aspectos mas intimos. Sin embar-
go, cuando he sentido que la palabra ver-
dad tenia algo que hacer con la tarea cien-
tifica, no me he referido a algo como la
objetividad. Creo que son cosas que ha-
bria que deslindar.

Tal vez las ciencias sociales pue-
dan entenderse por su objetivo: propor-
cionar elementos que permitan la com-
prension, en trabajar o re-trabajar, o en
elaborar una mejor o una distinta com-
prension de las cosas fomentando el dia-
logo entre los interesados. Sin embargo,
aunque en estos momentos no estoy en
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desde su disciplina, como la vive, cudl es su objetivo?

vista a Hans Newak, Max Hernandez y Guillerme Reckhabrun

Pintor y artista pldstico. Max Herndndez.
Profesor de la Facultad de Arte de la PUCP.

R- Definir la ciencia, es un poco loco, y de
repente, como dicen algunos, tiene que
ver con los marcos de lectura y en donde
inscribes un nuevo tipo de producciones y
todo ese rollo de los paradigmas,... Desde
una perspectiva sistematica yo pienso que
pueden haber distintos niveles operantes
en uno y otro campo, me refiero a ciencia
y arte. De hecho, si pienso en mi forma-
cion de artista con mencién en pintura,
dentro del discurso de ésta habia una se-
rie de criterios muy nebulosos por cierto,
pero que a mi me indicaban que habia al-
gun tipo de sistematizacion implicita ahi.
Criterios acerca del color o de la luz, pen-
sando especificamente en las cosas que me
decian cuando me formaban, como por
ejemplo el uso del claroscuro, o criterios
técnicos de la pincelada. Para mi, todo
ello, claramente apelaba a un tipo de sis-
tematizacion, de repente, que no se ha-
bia llevado a cabo con profundidad y con
rigor, pero que a mi parecer se veia insi-
nuada ahi. Lo mas claro era a la hora de
evaluar los trabajos, ya que, se seialaba
su pictoricidad o su no pictoricidad y esta
pictoricidad o no pictoricidad, dependia
de cuanto se habia tomado en considera-
cion ese conjunto de criterios. Ahora, en
cuanto a la ciencia supongo yo, que uno
también podria pensar en que hay un con-
junto de cuestionamientos que se han ve-
nido llevando a cabo desde hace claramen-
te un par de décadas atras. Todo el tema
de la teoria del Caos, por ejemplo, o el
rollo de la geometria fractal, y todas esas
cosas que son sdper interesantes, super
bacanes, pero que a uno, que no presto
mucha atencidn a las clases de fisica en el
colegio, pueden resultarle muy confusas.
Pero si, para mi es claro de lo poco, que
es poquisimo que sé al respecto, que hay
reflexiones llevadas a cabo acerca de esa
sistematizacion, de la necesidad de abrir
los criterios y de repensar ciertas nocio-
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mendamente fuerte e importante. Asi,
personalmente, entiendo la ciencia como
la aventura mental de entender y explo-
rar el mundo y de moverme en el, sabien-
do que el mundo es abstracto, que no es
directamente lo que vemos, sino, com-
prendiendo lo que esta atras de eso: sus
leyes.

Pero si hablamos del objetivo de
la ciencia, otras cosas podemos decir. Mu-
chos asumen que la ciencia tiene la obli-
gacion de desarrollar cosas que le son ti-
les a la humanidad, suele creerse que la
responsabilidad ante el mundo y ante la
gente es hacer solo cosas que le son Utiles
y practicas, pero seguramente hay muchos
fisicos (y cientificos en general) como yo,
que no piensan Unicamente en esto, pien-
san en abrir puertas, en descubrir nuevas
cosas, en desplegar la aventura de lo nue-
vo del mundo. El objetivo de la ciencia,
entonces, no esta solamente en lo practi-
co y en la utilidad material de sus descu-
brimientos, su objetivo es la orientacion
de la humanidad; asi como !a iglesia tiene
el objetivo de orientar espiritualmente a
la gente en este mundo, de darle paz para
el futuro, también nosotros tratamos de
hacer algo semejante para la humanidad.
En esencia, el objetivo de la ciencia, es
guiar y dar comodidad al hombre, darle
una mejor vida.

Asi, si bien los paradigmas
cambian, el objetivo, el porqué hace-
mos ciencia sigue siendo el mismo. Na-
turalmente el mundo cambia, la socie-
dad también cambia, hoy la gente qui-
zas ya no entiende todos los descubri-
mientos que se hacen en la fisica y en
otras ramas de la ciencia, pero noso-
tros, estamos simplemente en una si-
tuacion actual donde hemos descubier-
to una serie de cosas, diferentes a las
anteriores, cambiamos, pero cambia-
mos los fundamentos de nuestras ac-
ciones y las bases de la investigacion,
con lo cual entendemos el mundo. Hay
nuevas bases, hoy no aceptamos algin
fundamento como absoluto, eso lo he-
mos aprendido ya hace mucho tiempo,
sabemos que las bases cambiaran, pero
adn, por lo menos para la mayor parte
de los cientificos, la meta es la mis-
ma. Somaos en cierto sentido creadores
del futuro, aunque a veces creemos
cosas que no hacen muy bien a la so-
ciedad, nosotros seguimos creando, es-
tamos en un camino interminable, en
el que los paradigmas cambian constan-
temente, pero en el que la creacion y
la aventura del descubrir se mantie-
nen.

R- Bueno, el arte no es excluible de la ac-
tividad del cientifico, naturalmente vivi-
mos también el arte, aparte de que per-
sonalmente conozco muchos cientificos (fi-
sicos, matematicos) que realizan algin
tipo de arte, misica por ejemplo; yo mis-

mo he tocado un instrumento, aunque en

condiciones de entrar en cuestiones sobre
postmodernidad lo que puedo decir, es que
hoy en dia hay un déficit de actores que
puedan fomentar dicho dialogo. No hay
sectores sociales o grupos organizados que
se conviertan en el centro de gravedad
en una sociedad o en determinado pano-
rama internacional. Hay multiplicidad de
actores, multiplicidad de puntos de vista.
Pero no parece haber un eje central, de
modo que no hay una base social para un
tipo de conocimiento integrador. Si las for-
mas de conocimiento tienen algo que ver
con las formas sociales, eso es lo que da
cuenta de esa amplia corriente que se da
en llamar postmodernidad, que subraya la
fragmentacion, el pluralismo, la diversi-
dad, la relatividad, etc.

Al mismo tiempo hay una crisis
fuerte, en las llamadas ciencias duras que
en este momento resultan ser las mas blan-
das de todas. Hoy las Ciencias Sociales son
las mas duras entre todas, no obstante si-
gue habiendo un gran desarrollo en el cam-
po cientifico dentro de esas ciencias du-
ras, y ni hablar de sus aplicaciones. No me
refiero solamente a sus aplicaciones prac-
ticas, sino también desarrollos tedricos,
que plantean una suerte de revoluciones
en la concepcion del tiempo, del espacio,
de la materia, pero que no llevan a una
paralisis en la que uno tenderia a pensar
si se hablara del derrumbe de los
paradigmas. En las Ciencias Sociales esto
lleva implicitamente a una idea de parali-
sis como resultado, entonces no se sabe
que hacer, no se sabe que decir, no se pue-
den hacer grandes teorias. En el caso de
las Ciencias naturales, no hay tal parali-
sis, puede que todo este en
cuestionamiento, pero se siguen hacien-
do grandes avances, nuevos descubrimien-
tos. Pueden haber grandes confusiones,
pero esos descubrimientos, abren nuevos
horizontes y no los cierran.

Hay espacios en los cuales la
postmodemidad ha cundido y hay otros espa-
cio en donde no lo ha hecho. Me pregunto,
;cudl es el panorama global? En lugar de tener
una imagen monocromaticamente invadida
por la ciencia postmoderna, encuentro que
efectivamente hay un campo bastante plural.
Donde algunos espacios son muy postmodernos
y otros no, y todo eso coexiste.;Qué quiere
decir esa coexistencia, qué significa todo esto?
No tengo las respuestas, pero, llego a todo este
panorama, a través de mi forma tradicional
de analizar la realidad y entender la ciencia.
Al hacer observaciones, buscar diferenciacio-
nes dentro de lo que uno observa, y pregun-
tarse por si hay algo en coman entre todos los
elementos que ahi se encuentran. Formas lo-
gicas absolutamente elementales y a las cua-
les no estoy dispuesto a renunciar bajo ningu-
na circunstancia hasta que me demuestren lo
contrario.

;Como vive el arte, como entiende el arte desde su disci

R- Para mi el arte es en cierto sentido una
frustracion, porque en casa no me deja-
ron estudiar musica con propdsitos profe-
sionales. Tuve que buscar alguna otra cosa
que me interesara, y fue asi, de manera
muy casual, que descubri las Ciencias So-
ciales y la Sociologia. El arte, la musica,
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nes, que para mi son claramente co
rables, a las entre comillas, revoluci
artisticas en la historia del arte, en dor
determinados criterios y determinada
tlamemos usando el término en senti
lato, sistematizaciones estétic
artistoricas, son cuestionadas, y hay
momento de transformacion muy cla
sobre todo en lo que respecta al tra
de determinados artistas, que puede ¢
figurar otros érdenes para después.
Me parece que los criterios de rigor
ciencia, son constantemente maneja
para evaluar los trabajos. Por otro la
en el arte esto es mucho mas inciert
porque un artista no necesita financiacid
es decir, un fisico nuclear, no es que va
se compra en la ferreteria los instrum
tos, para poder disparar neutrones o
tipo de cosas locas, porque necesitan
apoyo institucional, muy claro, que un
tista no necesita para producir. Un cie
fico para producir, necesita un tipo de a
yo, que reclama que determinadas co
deraciones sean tomadas en cuenta,
vez por ellos, o tal vez por otros. C
que ahi si hay una distancia, de hecho
puedo dejar de pensar que variables co
la moda, que para mi en el arte son
evidentes, también estén presentes en
ciencia, y a ese respecto pienso en la m
dicina. Por ejemplo, en toda la propag
da de determinados medicamentos q
salen en la television por cable, sobr
todo, en la estadounidense donde
promocionan a éstos y las consultas a |
médicos u otros. Entonces ocurre que
raiz de una pregunta al doctor con respec
a determinado medicamento se inicie toq
una serie de investigaciones para compr
bar su efectividad. Una cosa que me h
bia enterado es que habia una cantid
de dinero invertida enormemente en |
investigaciones para detener la calvicié
lo cual senala que, las preocupaciones ei
téticas, estan claramente en juego. Esti
es raro, y el problema esta en que el cien
tifico al igual que el artista también tie
esta lectura claramente romantica, esci
dido del mundo, compenetradisimo con
investigacion, hasta se olvida de comer, |
sea, que el hambre es el nido de las a
tes, pero también es el nido de las cien
cias, porque ambos estan encerrados
preocupadisimos. Esto me parece que
el afan por el conocimiento, y el otro
de repente el afan por la belleza, en
cliché mas conocido, y lo loco es que a
esta el parecido a pesar de que supuest
mente la diferencia estriba en que una
la cuestion objetiva y la otra es la subjet
va, pero terminan siendo a la larga, car
de esta misma moneda, no sé, es bien loc
me gustaria en verdad saber algo del asu
to para poder responder con mas base.

plina, cudl es su objetivo?

R- Como artista hay claramente una d
mension de lo artistico que me remite |
trabajo, no es parte del trabajo, es aqut
llo que es una suerte de base, lo que m
identifica como artista. En ese sentidi
el arte es un trabajo pero, un trabajo gi
Z0s50 en mi experiencia personal, porqu

tiene esta posibilidad de algun rédito ect




gs #=wos anos lo he dejado un poco (el
3 etz pero he hecho musica en pe-
B grupos orquestales, he cantado
iSantee. es decir, estoy interesado en el
B® oracipalmente en la mdsica, pero
iSanEen he hecho y estoy interesado en
¥0. de la manera que ese espacio,
'%a actividad artistica, es un compo-
owe se da en mi vida.

Entonces si, yo creo que particu-
memte los fisicos y otros cientificos si
Bkc2n el arte bastante; ahora, eso no
2 gue voy constantemente al teatro
B2 == Los museos todas las pinturas, hay
s=tender que cada uno tiene sus pre-
pes. la mia es la misica, escucho
s =anana en mi radio muasica clasica y
wne serie de discos. Entonces, si es-
‘mtsresado en el arte, es un compo-
absolutamente necesario, sin este
£ gustaria vivir,

¥ quizas la entiendo en conexion
W& Ssica y en general con la ciencia.
S &= en la fisica buscamos o hacemos
22 iuego y leyes que son, de cierto
@&, esteticas. Uno de los puntos mas
£ &5 que cuando una regla o una par-
= 12 fisica se vuelve complicada o en-
2 la dejamos. Nosotros buscamos
sencillo, pero que tenga alta sime-
Selleza, estética. Podemos ver lo
en otras partes, disciplinas, cien-
k= % 20 otros campos, por ejemplo en el
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Entonces, para mi el arte es, tal
== como cuando hago fisica, es la
£2a de belleza, que mas bien llama-
@ =uatica: es la busqueda de la estética
= =wndo. Yo estoy en el mundo en
i@, y estoy aqui aln porque quiero
»e bien, me han puesto en el mun-
W = gue quiero ahora, mi Unica regla
S es: quiero sentirme bien en este
i, guiero tener bienestar, ese bien-
F comienza en nuestra mente, entra
&r "2 mente; entonces, busco que mi
Smemn= este bien, y consigo este bienestar
g=izl en el proceso y en la busqueda
ISme ce ese bienestar, como ya he di-
2a esa aventura que representa el
el mundo y construirlo.

De este modo, yo entiendo el arte
psamente como la bisqueda de la hu-
masac, como el construir, ver y enten-
pr 02535 estéticas, bellas. Estéticas son
& cosas que tienen una alta sime-
Use podria, sin embargo, pensar que
L2 pintura moderna y el arte de la
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quedaron en un segundo plano, con altas
y bajas a lo largo de estas décadas. He di-
cho anteriormente que encontré en el
conocimiento, via las Ciencias Sociales,
una experiencia que también podia consi-
derarse estética a través de lo que encon-
traba, como la belleza de las formas con-
ceptuales, los razonamientos logicos o las
paradojas de la realidad, que son elemen-
tos que también se pueden encontrar en
las obras de arte, y que precisamente las
hacen atractivas y durables.

A veces, escuchando alguna obra
determinada, imaginaba qué obra podia
escucharse a través de todo el cosmos, que
todas las galaxias estuvieran escuchando
esa obra y que el universo reconociese que
esa era la verdad. Obviamente tengo en
mente alguna sinfonia de Beethoven, que
me hacia vibrar de esa manera. Digamos
que en lo personal hay algo en comun, y
por ahi hay un cierto apasionamiento a la
hora de experimentar tanto un concepto
sociologico como una obra musical.

Hace un tiempo estaba ensayan-
do una suite de Bach, y me parecia casi
sobrehumana la belleza que habia ahi y
en particular la belleza de la polifonia. Esto
es lo que creo encontrar en determinados
analisis del mundo social, {a coexistencia
de distintas lineas, pero que uno encuen-
tra la manera como se entrelazan y se ar-
monizan. Cuando digo armonizan, no es-
toy pensando en una realidad pacifica e
idilica, sino que simplemente se encuen-
tran nexos necesarios entre elementos
heterogéneos. Sin embargo nunca he te-
nido interés en desarrollar o en explorar
una sociologia de la musica, ni siquiera he
buscado informarme al respecto. Sociolo-
gia y masica, en ese sentido, desde el pun-
to de vista tematico, se han mantenido en
mi separadas. Se unen mas bien por el tado
de las formas de conocimiento o por cier-
tas estructuras vivenciales.

Sin embargo, si me pregunto ;qué
entender por arte? mi respuesta puede ser
insolente: “no tengo la menor idea”. Di-
gamos que es una pregunta sobre la que
me gustaria escuchar a un especialista,
pero lo que me parece aln mas complejo
es: ;Qué es lo que hace posible al arte?
Alguna vez escuché una charla interesan-
tisima a Armando Robles Godoy en donde
hablaba de la ley de los doce tonos. En
ese programa paso algunas piezas de un
pianista. Unas piezas rarisimas, con una
increible economia de medios sonoros, y
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némico, que no siempre se consigue ob-
viamente y que lo hace trabajo. Pero por
otro lado, tiene estas otras dimensiones
de juego, en algunos casos de exploracion,
de investigacion, que le pueden dar este
valor agregado. Ahora, yo no sé bien si
eso lo hace diferente a un trabajo normal
o si lo que pasa es que los trabajos nor-
males por lo general, a los que la mayoria
de personas accedemos, son demasiado
horribles o demasiado aburridos. Es asi,
que esa dimension se pierde y el trabajo
se vuelve, "el trabajo”, con toda esa car-
ga pesada, y entonces, el problema esta
en que yo entiendo y reconozco esa di-
mension especial que puede tener el arte,
pero yo no sé si es copy right de lo artisti-
co, o resulta que como se desarrollan las
cosas, parecen quedar pocos reductos para
el placer, para el goce y para el masoqueo
también. Esto lo menciono porque tam-
bién hay una dimension dura, en cuanto
demanda de trabajo, evaluacion y en la
identificacion que hay entre un artista y
su obra, que puede ser muy fuerte. Por
ello, todo el aspecto critico puede resul-
tar super duro, siper devastador, porque
lo veo en amigos mios, en mis colegas,
que pueden verse sumamente afectados
por una opinidn critica severa. Y es que
alli yace la identificacion de tu trabajo
contigo, que no sé tampoco si es algo que
esta intrinsecamente ligado a lo artistico,
o es una lectura que predomina.

Al mismo tiempo, al reflexionar me doy
cuenta de los clichés que me habitan, in-
cluso cuando trato de ser critico en los lu-
gares comunes, pero toda esta cuestion de
lo especial, de la cuestion singular, y de la
idea de burbuja, es decir, el artista como
alguien que vive en una burbuja, y el arte
como una burbuja dentro de las produc-
ciones culturales, es creo, como conser-
var algo que le da un valor especial, que
le da un significado al individuo. Tampo-
co no hay que llevarlo al nivel de algo ne-
cesariamente mistico, metafisico, sino mas
bien reconocer también su dimension co-
tidiana, porque si hay un artista, es por-
que su trabajo es el de un artista, porque
su identidad se constituye en un artista,
porque hay un gremio de artistas, y en ese
sentido esas consideraciones lo que hacen
es poner en evidencia que esto es, claro,
un trabajo, un negocio. Toda la industria
y el aparato que se ha construido alrede-
dor, no es gratis, ni vulgar, ni contaminante,
porque son aspectos claramente rastreables




vanguardia, el arte abstracto por ejem-
plo, no son estéticos, pero eso no es asi, si
uno mira bien, si fijamos detenidamente
la mirada, podemos darnos cuenta de que
tienen expresiones sumamente profundas
y altamente simétricas y estéticas, pero
que no son facilmente observables; en la
fisica podemos verlas desde varios espacios,
la teoria de los fractales por ejemplo.

Yo creo que la estética requiere
simplemente de estructuras que hacen
resonancia con uno, lo que no seria arte,
lo que se aleja de lo estético, serian aque-
llas estructuras que destruyen la simetria,
que no hacen resonancia con nosotros, los
fisicos los llamamos disipativas, son cosas
que simplemente no te dan nada, son pe-
dazos sueltos sin sentido, sin conexion ni
simetria. En resumen, para mi, el arte es
nada mas que la busqueda de la estética y
la realizacion de cosas estéticas, en don-
de ésta es la blusqueda de simetria.

Y si como en la ciencia, nos cues-
tionamos por un objetivo, puedo decir que
el arte como estética, como realizacion
de lo bello y bisqueda de lo simétrico, tie-
ne el objetivo, como la ciencia, del bien-
estar de la humanidad. Si uno mira hacia
el pasado, nos damos cuenta que desde
hace mucho tiempo atras se ha hecho arte,
se ha desarrollado la pintura, se ha co-
menzado a cantar; eso es una parte del
bienestar, es parte de la evolucion del
bienestar de la humanidad, por consiguien-
te, el objetivo de arte esta en su constan-
te basqueda por la belleza y en esta bus-
queda dar bienestar a la gente.

peor aun, sumamente sugerentes. El pia-
nista hablaba de una ley de los doce tonos
de la cual habrian otras manifestaciones.
Robles, hacia referencia a que eso era lo
que hacia posible la musica, que esa ley
de los doce tonos estaba en el universo y
que componian una escala cromatica.
Pero la pregunta y la respues-
ta es mas compleja: ;Qué hay en el ser
humano que lo lleva a crear algo como
la musica? Porque representarse la
realidad a través de la escultura o la
pintura, es copiarla, o copiarla
creativamente. Ello no nos saca del
mundo que conocemos, salvo el caso
de la pintura abstracta. En el teatro
presentamos ficciones realistas que
tampoco nos sacan del mundo que co-
nocemos. Pero en el mundo que cono-
cemos no existe la misica, entonces
la pregunta es jqué hay en nosotros
que es capaz de producir la muisica?
Esta produccién no se apoya en el va-
cio, tiene que apoyarse en alguna base
que esta en la estructura del ser hu-
mano, como el tenguaje. Alguno pen-
saria inmediatamente en Chomski, en
la idea que el lenguaje es innato. Aho-
ra lo que es innato no es el lenguaje
sino la capacidad cerebral para pro-
ducirlo. Podemos hacernos la misma
pregunta con respecto a la musica, ;la
musica esta prefijada, preexiste en
nosotros, o existe un equipaje de na-
turaleza desconocida pero que asi
como puede producir la mdsica, quiza
puede producir otras cosas?

“| ta ahora y salir un poco de esa logica de uno

| na interesante y todo, pero, no sé...

en la historia del arte, los vinculos con e
distintos poderes de la monarquia, la iglesia
la aristocracia, entre otras cosas.
Por otro lado, en lo que respecta al concepé
y el objeto artistico creo que hay una te
sion. Si pienso en como trabajo y en las ré
flexiones que Gltimamente estoy teniend
acerca del proceso creativo, creo que es i
portante mantener una tension producti
entre reflexion, conceptualizacion y por ot
lado las posibilidades de trabajo material.
que tengo un interés muy grande en todo
que corresponde a la conceptualizacion, &
cuanto a la produccion de la obra, me de
cuenta de que no puedo reducir la parte ta
gible de una obra a la pura representacion d
esa idea, el puro significante de ese signi
cado, porque creo que hay significados q
la forma misma ofrece y que tienen que ma
tenerse en dialogo con los significados q
uno en tanto comunicador esta tratando d
plantear. Incluso hay que buscar construi
los en esa tension, buscar qué elementos
expresan, lo cual es una manera de aprox
marse, pero al mismo tiempo, creo que es
manera pierde de vista, algo que de por
pueden traer las formas, los objetos y lg
materiales. Sin embargo, me parece perts
nente decir que, si es importante conse
en perspectiva los conceptos que se maneé
jan, porque tampoco yo, como artista, fus
ciono en la pura exploracion intuitiva de &
materiales, que tienen nuevamente este g
fio mistico o magico, de encontrarle el sign
ficado trascendental, el espiritu de la mate
ria y que me suena tan metafisico o teolég
co, que también me hace pensar. Entonces
creo que lo dificil es buscar ese dialogo e
tre estos dos aspectos, para ver si se pu
quebrar un poco esa relacién necesariames
te dialéctica, tal cual ha sido concebida has

lo otro. Incluso esa sintesis de los dos, no
llega a resultar clara. Como posibilidad, s

¢El arte y la ciencia tienen una relacion?, ;como podemos verla o experimentarla, no solo
desde el mundo académico, sino en la vida cotidiana?

R- Si, si existe una relacion, basicamente
hacemos la misma cosa, tal que para mi
entre la fisica y el arte no existe practica-
mente ninguna brecha, solamente que usa-
mos diferentes objetos y lenguajes, que
hasta hoy dia se unen a veces. Cuando no-
sotros, en la fisica moderna, discutimos
estructuras fractales, (estructuras que tie-
nen dimension no entera, sino estructu-
ras intermedias, que tienen una gran be-
lleza y que dan formas enormemente ri-
cas), a veces pienso en la pintura abstrac-
ta, veo que ellos ya sabian, ya conocian
esas estructuras y su riqueza. Tal que si
estan intimamente relacionadas, nosotros
somos artistas, solamente que con otro
lenguaje.

Sin embargo es un poco dificil en-
contrar puntos de interseccion, natural-
mente existe; lamentablemente los len-
guajes se han desarrollado completamen-
te diferentes. Nuestro lenguaje aparente-
mente es muy seco, muy matematico,
inentendible para la mayor parte de la
gente, solamente nosotros, entendemos
nuestro lenguaje, entendemos la belleza

R- No tengo la menor idea si hay una liga-
zon. Habria que preguntarnos si estamos
pensando en algo asi como en una ligazon
objetiva que todos pudieran encontrar o
también si estamos pensando en como uno
experimenta esa ligazon. En mi caso, son
actividades que me dejan una gran satis-
faccion personal, una paz espiritual. Leer
un buen texto de Ciencias Sociales, o en-
trar en una cierta comunidad con el autor,
me produce sensaciones que podriamos lla-
mar éticas. Se forma, como he dicho, una
comunidad entre el autor y yo, una comu-
nidad que obviamente sélo existe para mi
en ese momento, en la que estamos desa-
rrollando una labor que pareciera no te-
ner otro fin, que ella fuera su propio fin.
Me recuerda una expresion que le escuché
hace ya algin tiempo a Guillermo Nugent:
“la contemplacion teodrica”.

Lo mismo me ocurre cuando apre-
cio una obra de arte, es la idea de la con-
templacion hacia lo bello. Hace un tiem-
po un pintor dijo en una entrevista de te-
levision, que cuando Beethoven habia
compuesto su novena sinfonia la humani-
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R- En mi vida, la ciencia aparece primei
como un tema que me suele interes
mucho, me parece bien bacan, bien e
tretenido, esa es la palabra que usari
Lo que aparece con mas claridad en
vida cotidiana es el desarrollo tecnolo
co. Por ejemplo, como un artista que esi
trabajando en video actualmente, teng
esta posibilidad gracias a la cienciay a li
descubrimientos tecnologicos. En ese ser
tido, el dialogo entre ciencia y arte tiel
que ver en como determinadas posibif
dades, por decir, tecnologicas, me puedeg
ser (tiles como artista para producir d‘
terminadas obras, pero por cierto, no cre
que se trate de un camino de una sola vi
sino de que la ciencia también puede pre
veerse de cosas del arte. Yo creo que |:
arte esta en dialogo con la ciencia, p
que la actividad, la creacion cientifica, e
una creacion perfectamente comparab
a la creacion artistica, lo que pasa es q
hay otros criterios que median. Creo q
desde el punto de vista de proces
creativos, estamos hablando de cuestig
nes muy similares, o sea, la idea de ima;



esta tras de nuestros forma-
El arte tiene también su
1" #2 lenguaje, probablemente
Samcien inentendible para la
l fa, mas aln en sus expre-
= %% finales. Pero si hay algu-
as en donde hay intersec-
2or ejemplo la arquitectu-
moderna arquitectura re-
Dastantes reglas cientifi-
W fisicas, pero también re-
1a creatividad para cons-
#lgo nuevo, de crear algo
£sto es una parte; la otra
gue estamos haciendo des-
P %ace poco en la fisica con
tanes no lineales en donde
: 0s (no hablo solamente
ructuras fractales, sino ha-
@& caos, y el orden en el
ea situaciones que descri-
zor medio de un caos; ahi
estar la conexion con el
£ @a la naturaleza misma. No-
. estamos ahora mucho mas
@ de poder describir estruc-
e la naturaleza como mon-
@ arboles, no como antes,
1a copa del arbol era una
., sino mediante la descrip-
tl arbol con esa estructura
esa estructura aparente-
desordenada que, sin em-
es sumamente bella y si-
. Yeo entonces una gran
8o, pero no muchas co-
rcees porque los lenguajes son
ates. Pero tampoco veo
espacios para la
iplinareidad, es decir,
p pasibilidad en que artistas y
%cos se junten.
La gente que no se dedi-
® %2 clencia o al arte suele te-
Bf ®menos conciencia de los pun-
BBE e encuentro, pero aun asi,
% Se macen algunas relaciones.
gecirlo de algin modo, en
partes aparece Einstein con
@ Wi la asociacion es que un
fisico tocaba muy bien el
entonces, la gente debe
Mkr gue existe algo en comun,
& @=cir, gente media chiflada,
los artistas en su mayo-
se toman como chiflados y
en algunos cientificos) que
emente viven en un mun-
stinto. Quizas ése es uno de
POCOS puntos en comun que
e haber para la mayor parte
B & gente, pero en general es
N para quien no esta en uno
&S20s campos entender y re-
mar unos con otros. Lo que
pdo ver es que hay cierta
robacion de las nuevas tec-
#2s; se cree que el mundo
htruye con lo que estamos
: . ¥ O creo que con esto,
esz imagen destructiva, la
. @acuentre espacios comu-
e el arte y la ciencia, hay
cio general entre éstas
#auellos que las miran des-
Bra, pero un acercamiento
B para quienes las viven.
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dad fue mejor. En algin momento me
he preguntado ;qué seria de nosotros
si no existiese el arte o si no existie-
se la pasion por el saber, que tipo de
humanidad tendriamos? El que exis-
ta todo eso me parece, tanto en el
campo del saber como en el campo
de la estética , uno de los elementos
mas valiosos, mas definitorios, mas
decisivos de la experiencia humana.

Por otro lado, ese espacio,
esa posible conjuncion o analogia
entre la contemplacion tedrica y la
estética es un campo que no se ha
explorado o se ha explorado poco.
Pero, me parece que la gente vive
mas esta contemplacién cuando ex-

perimenta algo similar a lo que es-
toy diciendo por el lado artistico,
pero no tengo referencia de que ocu-
rra algo asi por el lado del saber. Creo
que tendriamos que pensar mas en
sociedades no occidentales en las
cuales saber y estética estan mucho
mas identificados. Quiza en los mun-
dos campesinos, aqui en el Perli o en
cualquier otro lado, donde exista algo
asi como un saber practico, un mun-
do estético y un mundo espiritual li-
gados entre si, no haya ninguna se-
paracion o las separaciones sean muy
tenues o arbitrarias entre el saber y
la belleza. Pero en nuestro mundo y
sobre todo con los niveles y el tipo
de cultura predominante, la cual se
hace cada vez mas practica, el co-
nocimiento esta muy ligado a esto, a
lo practico, y por lo mismo muy des-
ligado de la estética.

Asi, como ya he dicho, no sé
si hay alguna ligazon o elementos co-
munes, pero personalmente, puedo
experimentar cosas analogas. La con-
templacion ante ambas formas, la ar-
monia de la obra de arte, de la pieza
musical, asi como lo armonioso que
puede resultar un sistema teorico,
pueden llevarnos a modos comunes
de enfrentarnos a esa posibilidad de
saber que ha estado alli siempre.
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nar cosas, del invento o el descubrimiento, los cua-
les requieren una imaginaciom puesta claramente
en accion; incluso para resolvwer otro tipo de pro-
blemas, como cuestiones de fofmulas matematicas
y todo ese rollo que nunca entendi ni en el colegio
ni después. Pienso que puede no distar mucho de
aquello gue caracterice a un problema llamemos
estético. Por ejemplo, un artista determinado re-
solviendo una obra cualquiera y los problemas que
ésta le presenta para llegar a una solucion, a algo
que resulte decir algo. En este caso, este decir
algo, no necesariamente tiene que ver con que
para el arte el decir tiene que ver con la interiori-
dad del artista y que la ciencia tiene que ver con la
exterioridad del mundo, no. Por otro lado, la cues-
tién de una comunicacion objetiva y subjetiva, dudo
mucho que esto sea asi. Primero, porque es lo que
mas conozco, porque en el arte hay discursos que
claramente apelan a hablar sobre el mundo y et
estado del mundo y de las situaciones, y hay traba-
jos que tienen claramente una dimension
investigativa, o sea, que recogen por ejemplo he-
rramientas de las ciencias sociales. Es una de las
cosas que mas claramente he visto en el arte pero
que también hay incorporacién de légicas cientifi-
co matematicas y ese tipo de cosas, como por ejem-
plo en el arte electréonico, en el trabajo con
multimedia hay mucha cuestion matematica,...
creo que ahi hay un didlogo también interesante
que se puede plantear.

En ese sentido, se me ocurre el descubrimiento de
la fotografia, que es del orden tecno-cientifico, y
que aparece pues a mediados del siglo XIX. La
fotografia va eventualmente a poder construir una
institucion artistica con galerias de arte dedica-
das a ella, museos, su historia en términos artisti-
cos, artistas fotografos, etc., que claramente nos
esta remitiendo a través de la palabra fotografia,
a este descubrimiento cientifico y de cémo fue
adoptado por los artistas. Otro ejemplo, es la cues-
tion de multimedia, donde también alli es muy cla-
ro. Ahora bien, es dificil pensar en algun ejemplo
inverso, es decir, en cientificos que hayan tomado
las artes, en primer lugar, porque no conozco, pero
si es claro que hay un montén de cientificos que
han estado preocupados por lo artistico y que han
producido arte, y creo que esta preocupacion, tie-
ne que ver con, de repente, con la idea de creati-
vidad. Hay una anécdota famosa de un quimico
que suena la formula del benceno, donde él tenia
serios problemas para solucionar la formula. De
pronto, sueia con una serpiente que se muerde la
cola, lo cual le permite llegar a la teorizacion de
como estaba constituida esta molécula. Este tipo
de creacion entendida como actividad onirica, es
por un lado una idea muy conocida, y por ejemplo
los surrealistas buscaban incorporar toda la dimen-
sion dg los procesos inconscientes a la parte de
creacion.

Tanto el discurso cientifico, como el discurso ar-
tistico pueden llegar a ser complicadisimos, llenos
de un argot técnico, y llenos de una jerigonza in-
comprensible para el com(n de los mortales, y cla-
ro, tiene sentido, porque se estan hablando de co-
sas muy especificas, pero a su vez eso que permite
entender determinados procesos particulares difi-
culta cuestiones relacionadas a la difusidon. No sé,
ahi la cosa es complicada, pensar en como tender
esos puentes asumiendo esta idea, cémo incorpo-
rariamos la necesidad de expandir el discurso... la
pregunta para uno que intentase responderles seria
icémo tender esos puentes sin apelar a minimos co-
munes denominadores?, sin necesariamente desvir-
tuar determinadas exploraciones muy precisas y muy
puntuales que pueden resultar super sofisticadas.
Yo no sé, de repente la tecnologia termina siendo el
medwador de la ciencia con las personas.




