Rozas, Efrain. Fusion: Banda Sonora del Peru. Lima: Pontificia Universidad
Catoélica del Peru e Instituto de Etnomusicologia, 2007, 96 pp.

Es viernes. La Noche de Barranco comienza a llenarse de parroquianos que llegan de
todas partes para escuchar a La Sarita, un grupo musical que nace de la escision del
grupo Los Mojarras. Julio Pérez es su cantante, Marino Marcacusco toca el violin
andino y Henri Condori el arpa. El grupo inicia los acordes para introducir a Pérez.
Este nos recuerda la voz quebrante y las reivindicaciones mas politicas de Lorenzo
Palacios (Chacalon). Pérez prepara el escenario para la salida (en esta ocasion) de un
danzante de tijeras. De esta forma, el rock se mezcla con los estilos tropicales de la
cumbia peruana y con los sonidos de nuestras danzas mas tradicionales de la sierra.
La Sarita es uno de los exponentes mas claros y uno de los ejemplos etnograficos
utilizados por Efrain Rozas para describir la fusion como género musical.

El Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola define fusion como
la accion y efecto de fundir o fundirse; union de intereses, ideas o partidos; la in-
tegracion de empresas y, por tltimo, una reaccion nuclear producida por la unién
de dos nucleos ligeros, que da lugar a un nucleo mas con gran desprendimiento
de energia. La fusion nace del encuentro entre dos o mas entidades. Si bien no
hay género musical puro, la idea de fusion en la musica marca la pauta para el
encuentro con otros estilos y géneros musicales. A través de ellos se propicia la
reunion de sus creadores, los artistas. Al respecto, tres son los temas que trata Rozas
en este libro-CD-DVD: primero, la fusiéon como género musical y encuentro con
el otro; segundo, la fusion y la construccion de la identidad; por Gltimo, la fusion
como frontera porosa que nos invita a preguntarnos sobre el papel del arte y de
los artistas como interlocutores.

i.«La musica es algo mas; nace de la convivencia», exclama Julio Pérez,
cantante de La Sarita, en el video documental. La musica establece puentes para
el acercamiento y descubrimiento de los mundos culturales de sus artistas. Las
modalidades que toma este encuentro son interesantes. Por ejemplo, un musico
como Manongo Mujica la describird como un ritual de pasaje: una experiencia
transformadora descrita como un viaje «del espacio civilizado al mas inhospito, de
lo social a lo natural, de la capital hacia la selva, de occidente a oriente» (p. 28), y
una experiencia sensorial: «ser uno, con la naturaleza a través del escuchary, dice
Mujica (p. 28). Es el encuentro con uno mismo a través del otro, donde el otro es
descrito como una totalidad que trasciende. Aqui no encontramos a los individuos;
estos son naturalizados y aparecen en los acordes. Es una vision New Age, nos
narrara Rozas. Pero también es una visidon que presenta rezagos indigenistas. Ya
que esta apropiacion del otro surgira a partir de su vinculacion con la naturaleza.
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Resefias

Esta es la primera etapa en el camino de autodescubrimiento de Mujica. El otro
instrumentalizado le permitird acceder a un universo (visto como un paisaje) sonoro
para continuar en un segundo momento con la fusién. En este segundo momento
se daré la experimentacion misma fruto de la amistad con musicos que practican
otros géneros musicales. La convergencia de estilos y la amistad misma son des-
critas como una necesidad: «De pronto la busqueda de Aramayo y la bisqueda de
Algendones y la busqueda mia en algin punto necesitaron |[...] todos necesitdbamos
de todos para comprender qué es lo que verdaderamente estibamos haciendo, por
qué lo haciamos, qué queriamosy (pp. 37-38).

En cambio, el encuentro de Pérez con el otro y con su musica es visto como
una convivencia. Habria que preguntarse, ;qué tipo de convivencia se subraya?
Pérez, un musico considerado autodidacta, destacara una convivencia marcada
por la mezcla —la hibridez de nuestra cultura urbana y nuestros problemas sociales
irresueltos seran las pautas para una banda como La Sarita. No se tratara tampoco
de musica de protesta. Lo politico queda restringido para la forma en que se ne-
gociara la produccion musical.

2. Un segundo aporte de la obra destaca la idea de fusion como propuesta para
entender la compleja construccidon de nuestra identidad sociocultural. Aqui cabe
subrayar que no se tratara solo del encuentro de estilos, liricas y sonidos. En la
fusion estas formas musicales no se pierden, se recrean creativamente. Asi como
las identidades no se disuelven del todo, las marcas o rasgos mas importantes de
los géneros musicales apareceran en la produccion final. Cabe mencionar, enton-
ces, que las relaciones de desigualdad seguirdn presentes. Nuestra fragmentacion
historica y colonial incide en la forma como se construye esta hibridez cultural.
Asi, musicos como Miki Gonzalez emprenderan un «rescate cultural» de nuestras
formas musicales afroperuanas y en afios recientes hara lo mismo con la musica
andina. ;Podemos decir que se trata de un reconocimiento del otro como ciudadano,
como igual a uno? Mas alla de las amistades que puedan lograrse, la dominacion
en el plano simbolico continua operando.

Escribe Rozas: «Los productores de fusion también tienen como proyecto la
creacion de una nueva identidad que incluya a los grupos excluidos en términos de
alteridad cultural, hay una intencion explicita en el artista por buscar un acercamien-
to al otro, en el plano de la intersubjetividad, a través del arte, de la creacion» (p.
41). Visto asi, el papel del musico puede ser comparado con el hermeneuta, papel
que evoca al dios griego Hermes, quien era encargado de mediar entre los dioses
y entre estos y los seres humanos. Ademas de transmitir mensajes, Hermes era el
mensajero de Zeus y, como tal, también debia velar para que las 6érdenes divinas
sean comprendidas y obedecidas. Aqui hay que tener cuidado para ver como se
estableceran las pautas para incluir a los marginados histéricamente.
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3. Paul Ricoeur (1981) nos dice que el lenguaje oficia como el mejor media-
dor que tenemos los seres humanos. Es a través del lenguaje como, por ejemplo,
podemos asir nuestros errores y también como se manifiesta la experiencia. El
lenguaje es simbolico y, por ello, necesita interpretarse. La musica, nos dicen los
artistas entrevistados por Rozas, se siente, se vive y se manifiesta en y a través
del lenguaje sonoro. La hermenéutica, segun Ricoeur, es el camino de la reflexion
filosofica, reflexion que nos permitira aproximarnos a un entendimiento del signi-
ficado simbolico de la existencia humana. Se buscara llegar al entendimiento mas
complejo. Aqui cabe recordar a Jameson (1981), para quien esta comprension esta
siempre marcada por capas superpuestas de lecturas e interpretaciones anteriores.
La interpretacidén como tal, entonces, consistira en un «acto alegdricoy», un volver
a escribir el texto siguiendo las pautas de un coédigo maestro que en la actualidad
se traduce como la sociedad de consumo. En el segundo capitulo, Rozas destaca
el papel de los musicos de vanguardia, pero estos roles deben entenderse en un
contexto cultural marcado por la logica del capitalismo avanzado y los usos de la
cultura como recurso. Si se destaca el papel que los artistas y su musica pueden
jugar en la construccion de identidades y en la conversacion de nuestros proble-
mas sociales, no podemos dejar de lado el hecho de que esta convergencia tendra
lugar en este nuevo marco politico, donde lo cultural contiene un valor que es
instrumentalizado y también administrado. Los artistas de fusion emergen como
agentes importantes para dotar de contenido simbolico nuestros estudios en Ciencias
Sociales, pero siempre es bueno recordar el lugar desde donde se llevara a cabo
este didlogo y la forma que este tomara.

Efrain Rozas nos entrega una propuesta interesante para entender la idea de
fusion: el libro nos daré el analisis de la complejidad cultural, el CD los contenidos
mas representativos de la musica de fusion y el DVD los repertorios y las entrevistas
alos artistas. En esta obra, el autor logra reproducir el espiritu de este género musical
y darle sonido y visualidad a algunos temas aridos de las Ciencias Sociales.
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