CHAWA: MARGINALIDAD ANDINA Y UN CUENTO
DE ARGUEDAS

Alejandro Ortiz Rescaniere

Algunas reflexiones sobre la marginalidad en la letra de la musica
chicha y en un cuento de Arguedas.

Son tantos que buscan nuevas formas de expresion. Es-
tar afuera para un andino tiene un campo semantico amplio y
difuso: es estar fuera del orden, abajo, donde todo debe de ser
posible. Muchos viven afuera hoy dia. Tal vez el equilibrio se
estd rompiendo; no lo sabemos, pero si es posible observar di-
versos tanteos de expresién artistica. Daremos un ejemplo no-
torio.

Los migrantes —en especial los de origen indigena— si-
guieron, con algo mas que pasion imitativa, la cumbia colombia-
na y la salsa latina. Cada club citadino reagrupa un pueblo. Todo
club progresista formé su grupo de musica moderna, cuyo pa-
radigma parece ser la cumbia. Como para subrayar la parodia,
estos grupos musicales fueron andinizando el ritmo y. las palabras.
Los instrumentos se respetaron. Asi naci6 en estos afios la chicha,
musica electrénica de los indios que estan afuera. Esta es quiza
la primera danza de los chawamisti o limacos (los de afuera, log
que no viven en el Pueblo, los migrantes nativos de la ciudad).

Detengamonos en la letra de dos tipicas piezas de chicha
que causaron furor hace dos afios:

1.~ LETRA (versos centrales):

Qué lindas son las limeras
que lindas son

mueven su cinturita

y dicen “Si, mi amor”
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Breve comentario:

Lima, parodia del paraiso. El paraiso cantado tiene como
funcién mégica borrar o negar lo cotidiano: limefias lindas y re-
ceptivas. Los espejos contradicen lo real. -

2.~ LETRA (versos centrales):

He sembrado

he sembrado una rosa

en el jardin de mi corazon;
esta creciendo

estd brotando perfumada
lraganciosa;

esa rosa eres tia, mi amor.

Breve comentario:

Canto de nostalgia agraria (“He sembrado...”). El jar-
din de su corazén parece ser su pueblo, el de arriba, ‘el que se
lleva en el corazon”. Ese amor gque emerge recuerda a,la Madre
Tierra (la Madre Tierra bien podria ser la rosa).

Moraleja: El amor por el Pueblo de Arriba debe de interiorizar-
se (1). :

Tarea cultural: Buscar nuevas formas y contenidos superficiales
para las significaciones (que deben de llevarse en las entrafias,
songo, o corazén).

El mensaje iltimo del mito implicito en el canto: El rostro y el
corazén no deben de coincidir; tampoco las palabras y los actos,
la fabula y lo cotidiano.

Abundan en la chicha los agrarismos implicitos. Las alu-
siones directas a lo andino son escasas; tienden a ser satiricas y
autoburlonas. Los mesianigmos puros se esconden bajo banales
esperanzas de reinvindicacion del lejano Pueblo de Arriba. Pero
lo formal describe ambientes citadinos, amores melodramaticos
(disfraces sanforizados, Coca-Cola, politica).

(1) Pueblo de Arriba: es el pueblo natal; modelo del orden. No es un concepto geografico;
pero se materializa en el espacio. En un reciente comentario, el profesor Juan Ossio afir-
mé que para el indigena su pueblo representa lo legitimo; el mundo exterior, la
ilegitimidad. Esta distincién nos Hevé a tratar de desarrollarla en este articulo.
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Los actores de estas comedias musicales son los limacos.
Es un indio que es y no es limefio; chawamisti, mestizo aun cru-
do, es un indio cuyo disfraz no esta atn a punto; titilimifiu es un
limefio de plomo (no de carne, no real). Estos términos encie-
rran un concepto social andino. Indica a un individuo indigena,
fuera del contexto del orden del Pueblo de Arriba, que parodia
el desorden de abajo, el de la ciudad.

El chawa, cuando regresa al Pueblo, es sujeto de un re-
marcado trato ambivalente. Es admirado o es sujeto de burla. Es
irrespetuoso, burlon hacia las costumbres del Pueblo; pero pasa
todos los cargos, sea en el Mundo de Abajo o en el Pueblo de
Arriba. Es devoto y progresista. Descreido en apariencia pero
fiel 'seguidor de las “costumbres” del Pueblo en el momento
“oportuno. Utiliza jerga y actitud vagamente marxista. Su limina-
lidad lo hace en cierto modo, un representante del antiguo Pa-
chacamac, el dios de los bajios, del limite entre lo conocido y lo
desconocido, de los cambios aparentes —los terremotos— y de
los cambios verdaderos —los pachacuti—. Por eso, quiza, se te-
me y respeta al chawa. Mas su condicion liminal lo convierte
también en objeto de burla.

El chawa es liminal por ser dual. Esa cualidad es perci-
bida como una réplica de la esencia misma de lo andino: la dua-
lidad. El chawa, remedo del mundo irreal, es también fiel refle-
jo de una civilizacion de disfraces: la andina.

Describiremos al chawa siguiendo el primer cuento publi-
cado por José Maria Arguedas, “Agua”.

La narracién empieza con estas palabras:

“Cuando yo y Pantaleoncha llegamos a la plaza...”
(Arguedas, Agua, Ed. Nuevo Mundo, Lima, 1961, p. 9).

Los héroes son, precisamente, Pantaleoncha o Pantacha y
el yo del autor. El uno es chawamisti; el sequndo, nifio.

Pantacha viene de la costa. Es molestoso, con actitudes
propias de lo urin, de lo desordenado. Rechaza el orden tradi-
cional:

_ “—~;Mentira! Eso no es gente; en Lucanas si hay gente,
mas que hormigas”™.
(Agua, p. 9).



Los del Pueblo no son gente. Lucanas es un pueblo de in-
dios, pero esta afuera. La expresion del chawa Pantacha entra-
fia juicios de valor contrapuestos. La primera exclamaciéon pa-
reciera indicar el engafioso juego valorativo de! chawa: “{Men-
tira!”. Los del Pueblo son negados (“Eso no es gente”); los
lucanas son mas, pero se les compara con las hormigas (feo
animal para los andinos). Asi, esta metafora nos sugiere una
analogia entre el animal y el que no es del Pueblo.

Estas valoraciones contradictorias ilustran bien la actitud
sellada por la liminalidad del chawa: no esta o no quiere estar
enteramente con nadie.

El coloquio de Pantacha citado preludia lo que sera su
actuacion. '

La narracién transcurre en San Juan. Pueblo de indios y
sefiores o misti. Es un pueblo que muere: no hay agua. Un avaro
misti, Don Braulio, acapara indebidamente las aguas. La ava-
ricia esta pues ligada a la sequia. Esto, segin el cuento, y en
general, en la mitica andina. Ser avaro o incestuoso, puede traer
castigos como sequias o heladas a toda la sociedad, contamina-
da por el pecado de retener bienes impropios.

El chawa, el autor y los nifios simpatizan, se entienden.
Para Arguedas, y para los andinos, el nifio esta tefiido de mar-
ginalidad. Pantacha y los nifios son aliados por coincidir en un
razgo social esencial, la marginalidad; estan entre dos esferas:
el cultural y el animal, el Pueblo Ordenado y el caos de afuera,
lo legal y lo impune.

Pantacha juega con los nifios. Es cornetero; toca una
sucesién de tonadas de diferentes épocas. Esta actuacion de
Pantacha manifiesta la ambivalencia de todo chawa: toca mii-
sica tradicional pero en forma y ocasion irregulares.

El hecho mismo que Pantacha sea cornetero indica el ca-
racter liminal del chawa: la misica en la cultura andina, cumple,
generalmente, un rol mediador entre lo sagrado y lo profano, lo
masculino y lo femenino.

Don Braulio v tayta Wilkas pertenecen al orden del Pue-
blo compuesto por dos grupos sociales complementarios y anta-
goénicos (mistis e indios). Mas este orden esta quebrantado por
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la avaricia —metafora de la ruptura del equilibrio social—.
En esos momentos de peligro aparecen los marginales; ellos, los
que estan contra el orden, restauran el equilibrio: Pantacha, los
nifios y el autor personaje.

El orden se reconquista gracias al deseo magico de los
nifios y de Pantacha. También es necesario el sacrificio expia-
torio del héroe chawa. Segin el cuento, el chawa seria un mar-
ginal necesario para una cultura que se sabe asediada.

La chicha (per lo menos en el caso de las dos canciones
que hemos comentado) refleja algunas de las caracteristicas

esenciales de los creadores de esa musica, los chawa, los de
afuera:

1.~ Divorcio constante de formas y significaciones.

2.~ Tematica que subraya el contraste de lo real y lo
irreal.

417



