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Resumen: El proposito de este trabajo reside en abordar la interseccion retorica
entre el fetichismo del signo y la interrupcion alegérica en el discurso de la critica
de la filosofia del arte de Walter Benjamin. Para esta tarea, mediante una via de
interpretacion expositiva, nos detendremos en momentos discursivos que ponen
en tensién dialéctica la representacion fantasmagoérica de los signos con una
lectura alegorica materialista de tipo indiciaria. En las conclusiones, reconside-
raremos como es dada esta tension dialéctica en funcion de la escenificacion de
la temporalidad histérica y sus relieves retorico-estéticos.
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Abstract: “Sign fetishism and allegorical interruption”. This paper explores the
rhetorical intersection between sign fetishism and allegorical interruption in Walter
Benjamin’s critique of the philosophy of art’s discourse. To achieve this goal, it
uses an expository interpretation to focus on the discursive moments that bring
the phantasmagoric representation of signs into a dialectical tension with an alle-
gorical, materialist reading of an indiciary type. In the conclusions, I discuss how
this dialectical tension plays out in relation to the staging of historical temporality
and its rhetorical-aesthetical reliefs.
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Fetichismo del signo e interrupcién alegorica

Introduccion

El propésito de este trabajo reside en abordar la encrucijada dialéctica
entre la forma de la mercancia y la forma anacrénica de la alegoria, presentada
en la critica de arte de la estética de Walter Benjamin. La hipétesis principal
consiste en que dicha encrucijada resulta legible a partir de la maxima materia-
lista que se pone en juego en sus escritos de critica de arte, mediante la peculiar
interseccién retoérica entre el fetichismo del signo y la interrupcion alegorica.
Esta maxima afirma que el intérprete materialista no tendra que ir mas alla de
la superficie retérico-material de las cosas para poder trazar las ambigtiedades
y la equivocidad constitutiva desde las cuales leer las condiciones de existencia
y los modos de inscripcion de los signos en la cultura, el arte y la sociedad. La
praxis discursiva de su interpretacion, habilitada por la dimensién indiciaria de
la lectura y el caracter destructivo de la experiencia (Erfahrung), se forja a partir
de formas semiéticas degradadas, tales como fetiches de la cultura y sus modos
de intercambio simbélico, figuras de experiencias historicos-sociales, medios de
administracion del goce en la sociedad de masas y en el comercio de sus objetos.

Si bien Benjamin establece una conexion parcial entre mercancia y
alegoria, en la medida en que ambas tienden a “arrancar las cosas de su contexto
mas habitual”, el proceso de fetichizacion de la mercancia difiere de la media-
lidad retérica de la interrupcién alegorica. En un sentido logico-instrumental,
la forma mercancia se impone en cuanto unidad abstracta del intercambio
economico y se emparenta con la forma lingtiistica del signo (entendida como
unidad de analisis del sistema de la lengua) y con la determinacién simbélica
del mito (concebida como representacion fantasmagoérica plena de significacion,
carente de excedente y de pérdida). A diferencia de estas formas semiéticas de
fetichizacion, la interrupcion alegorica opera con una “violencia destructiva™
que expone los analizadores retérico-estéticos de la lectura (imagen, escritura,
género, forma artistica, entre otros) en el contexto de emplazamiento no inten-
cional y no comunicativo de los casos artisticos.

Asimismo, en lo alegoérico se lleva a cabo una operacion contra-herme-
néutica, divergente con el primado de la vivencia (Erlebnis) de la filosofia

Benjamin, W., “Zentralpark”, p. 261.
> Ibid., p. 250.
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heredada de Dilthey, en la cual las reminiscencias resultan ubicadas en una
temporalidad inmanente. Esta es inscripta en una sucesion integradora, orde-
nada por una conexion vital, carente de corte o de pérdida. En este sentido,
para la interpretacion retérico-materialista de Benjamin, las reminiscencias
adquieren la forma del souvenir, el cual “viene de la experiencia muerta llamada,
eufemisticamente, vivencia”. En la vivencia se produce una ilusién simbélica
de correspondencia, sin exceso o resto, entre el objeto de un tiempo pretérito
(irrecuperable, inasible e inhabitable) y el objeto vivificado por la conciencia o
la comprensién hermenéutico-historica, entre la reliquia y su valor.

En vistas de efectuar un analisis de como se articula la peculiar inter-
seccion retorica entre el fetichismo del signo y la interrupcion alegorica en la
critica ensayada por la filosofia del arte de Benjamin, detallamos a continuacion
el itinerario de los apartados de este trabajo. En el apartado “Alegoria, muerte
de la intencion y fetichismo del signo” expondremos el caracter no inten-
cional de la alegoria en cuanto figura retérico-estética de la filosofia del arte
de Benjamin, en contraposicion dialéctica con los modos de fetichizacién del
signo. En el apartado “Souvenir como mercancia”, analizaremos el parentesco
semiotico entre la economia retérica de la vivencia y el intercambio simbélico
de la mercancia en cuanto signo mitificado. En el apartado “La interrupcion
alegorica y su lectura indiciaria”, presentaremos el caracter indiciario de la
lectura y su instante de peligro, alegorizado por la critica retérica de Benjamin
en tension con la representacion intencional del uso instrumental-cognoscitivo y
con la version hermenéutico-historicista de la interpretaciéon de la temporalidad
histérica. En las conclusiones, detallaremos las consecuencias que produce la
interaccion dialéctica entre el fetichismo del signo y la interrupcién alegérica
en el dominio retérico-estético de la lectura y su peculiar escenificacion de la
temporalidad histérica.

1. Alegoria, muerte de la intencién y fetichismo del signo

En el Trauerspiel-Buch, Benjamin apuesta a producir un disloque y
una resignificacién de la jerga idealista heredada de Kant*, presente en el
neokantismo de su época. Esta tarea consiste en trasponer el contexto de
fundamentacion de la critica de una tépica trascendental hacia una lectura
retorica venidera, en la que se expongan las implicaciones entre el problema del

° Ibid., p. 273.
4 Cf. Jameson, F., “Benjamin y las constelaciones”, p. 93; cf. Steiner, U., “Critica”, p. 258.
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contenido de verdad y la apariencia estética de las obras de arte. Al respecto, se
afirma lo siguiente: “Las ideas no estan dadas en el mundo de los fenémenos.
Cabe entonces preguntarse de qué clase es ese estar dadas... El ser de las ideas
de ningtin modo puede ser pensado como objeto de una intuicién, ni siquiera
de la intuicion intelectual. Pues esta no comparte, ni siquiera en su reformula-
cién mas paradéjica en tanto intellectus archtetypus, el modo peculiar de estar
dada la verdad, al que le esta denegada toda clase de intencion [Intention],
y aun menos que ella misma aparezca como intencion. La verdad no entra
jamas en una relacién y menos aun en una relacion intencional. El objeto de
conocimiento, como un objeto determinado en la intencién conceptual, no es
la verdad. La verdad es un ser no intencional formado a partir de ideas... La
verdad es la muerte de la intencion... Por su caracter de idea, el ser de la verdad
se distingue del modo de ser de los fenémenos. Por consiguiente, la estructura
de la verdad requiere de un ser, cuya falta de intencionalidad sea equiparable
a la del simple ser de las cosas pero que lo supere en consistencia™.

En este pasaje aparece de modo claro la bifurcaciéon entre conocimiento
y verdad, en cuanto estructuras incompatibles. Mientras la estructura del
conocimiento funciona a través de la intencionalidad de los conceptos que
determinan las representaciones de los objetos, la estructura de la verdad
prescinde de ella y la expone en tanto abolida. Esta tilltima estructura concierne
a un ser particular, en el cual la verdad pueda resultar reconocida en cuanto
tal. Este tipo de ser, que supera en “consistencia” (Bestandhalftigkeit) al ser
de las cosas, pertenece al dominio de die Sprache (habla, lengua, lenguaje).
En cuanto fundamento retérico no intencional -no comunicativo ni reducible
a conceptos del entendimiento (Verstand)-, die Sprache en cuanto tal y la
alegoria en tanto forma artistica particular dada en el uso de los Trauerspiele
presentan la verdad en su caracter eidético o incondicionado, no identificable
con la légica epistémica que supone el uso analitico de las categorias gnoseo-
légicas determinado de modo exterior.

El caracter no intencional e incondicionado de la verdad concierne al
momento retorico objetivo en el que la experiencia estética de la lectura de
los casos artisticos, expuestos mediante el rodeo del discurso de la critica de
arte, son reconocidos en cuanto construcciones semi6ticas singulares. En lo
que respecta a la alegoria, en Origen del Trauerspiel alemdn, Benjamin expone
su proceder luctuoso concebido en su reinvencion moderna. En este caso

5 Benjamin, W., Origen del Trauerspiel alemdn, pp. 69-70.
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artistico peculiar, se produce la siguiente semiosis estética: “A mayor signifi-
cado, mayor la tendencia a sucumbir ante la muerte, pues es la muerte la que
soterra a la mayor profundidad la tajante linea de demarcacién entre la physis

y el significado”®

. Este entre abisal funciona como condicion de posibilidad del
significar alegorico, puesto que “si desde siempre la naturaleza ha sucumbido
ante la muerte, entonces esta es, también desde siempre, alegorica™.

La interrupcion alegérica se entrelaza con la muerte en tanto duelo
semiotico de una inscripcién determinada, que mide lo inconmensurable bajo
la forma del resto -no mediante la forma de un absoluto desdialectizado e
indiferenciado, inmanentizado en la forma artistica del simbolo-. La figuracion
alegorica no contribuye a dicho proceso de inscripciéon simbélica en el que se
instituye una fetichizacion del signo. Pues la semiosis alegorica, en su figura-
cién particular, “no apunta, como el simbolo, a una divinizacion de la physis,
sino —por el contrario-, a una personificacion de la materia”®. La desintegracion
que la alegoria efectiia del ideal arménico de la bella apariencia se alimenta
de ese esquematismo paradéjico en el que se instituye la pérdida en cuanto
inscripcion determinada o muerte de la intencion, en el movimiento semi6tico
de una significacion fallida. En ella se produce el escandalo semi6tico siguiente:
se quiebra la ilusion mitico-auratica del simbolo y estalla la forma lingtiistica
del signo junto con su intencionalidad pretendidamente codificable.

En la critica de arte temprana de Benjamin, el instante centelleante del
simbolo funciona como extremo dialéctico de la escritura escenificada como
ruina o resto profano de la temporalidad histérica leida en su fragmentariedad
alegorica. La forma retoérica del simbolo, en contraposicion con la inmanencia
de la temporalidad no redimida que traza lo alegorico, se presenta como una
forma artistica en la que se inscribe la apariencia de reconciliacion del devenir
historico con su origen y con su porvenir. En Origen del Trauerspiel alemdn, el
habla (Sprache) de las obras de arte, atravesada por las escansiones del lenguaje
fragmentado en el proceder luctuosos de la alegoresis, borra la imagen de la
apariencia de reconciliaciéon en las sinuosidades de las ruinas histéricas, en las
que los simbolos se encuentran desintegrados en una inscripcién muerta, cada-
vérica, extremadamente material y vaciada de sentido. En este vaciamiento, el
proceso luctuoso de la alegoresis produce una reescritura de los simbolos, en la
cual la forma alegérica amalgama la recurrencia del origen y su relampagueo con

° Ibid., p. 209.
7 Ibid.

8 Vedda, M., “Melancolia, transitoriedad, utopia. Sobre Origen del Trauerspiel aleman”, p. 41.
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una trascendencia o una lejania proximas que, en la imagen ambigua de su no
saber, evoca al origen como perdido, hundido en el torbellino de una decadencia
incontenible y eyectado hacia un tiempo por venir, absolutamente incognito.
En esta dispositio retorico-dialéctica y semiético-temporal, la tempora-
lidad no se presenta bajo la sola forma de lo alegoérico, en la cual la temporalidad
histérica quedaria hipostasiada bajo la sola forma ineluctable de la décadence.
El momento mesianico de la interrupcion del curso de las cosas que, como
afirma Eagleton, espera entre bastidores en el teatro de la historia, preserva
lo alegorico en tanto extremo reconocible en términos retérico-dialécticos,
mediante los cuales puede ser leido en su incompletud constitutiva: “cuanto
mayor es el aspecto mortificado y devaluado de la historia, como sucede en el
perezoso mundo de decadencia del Trauerspiel aleman, mas se convierte en

79, Asimismo,

indice negativo de una trascendencia por completo inconcebible
esta referencialidad negativa del caracter indicial de la intencién quebrada por
la fragmentariedad alegorica, en términos retérico-dialécticos, se contrapone
con el conjuro mitico del tiempo ilusorio del simbolo —comprendido en cuanto
forma semiético-temporal no dialectizada o dicotomica, exenta y aislada de su
rodeo equivoco con lo alegérico-. En esta version, solidaria con una lectura
poético-clasicista de la forma alegérica, el simbolo resulta concebido como la

sola “fusién entre simbolizante y simbolizado”!°

y deviene absolutizado, presen-
tado mediante la condicion semiética de “aquello en lo que aparece la union
indisoluble y necesaria de un contenido objetivo a un contenido de verdad”''.
Todorov indica que, en esta concepcion, interpretada por fuera del malentendido
dialéctico-temporal con lo alegorico, el simbolo opera como una determinacién
semidtica homologable al mito, en la medida en que “el uno y el otro tienden

hacia el literalismo”!'?

y la alegoria se identifica con una forma semioética que
se nutre de la generalidad l6gico-exterior del concepto. Por el contrario, para
Benjamin, lo alegérico funciona como el reverso dialéctico-temporal de la
semiosis del simbolo en cuanto mito. Sin la forma disruptiva de la alegoria —
que interrumpe la hipdstasis mitica y, en la experiencia retorico-indiciaria de
la ruina, antepone un mas alla incognoscible—, la temporalidad histoérica y el
simbolo pueden quedar encerrados en el circulo a-dialéctico de lo mitico, en

una repeticion simbolico-temporal sin corte o reescritura.

Eagleton, T., La estética como ideologia, pp. 403-404.
Todorov, T., Teorias del simbolo, p. 301.

Benjamin, W., “Sobre algunos motivos en Baudelaire”, p. 158.
Todorov, T., Teorias del simbolo, p. 301.
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En el discurso de la critica benjaminiana tardia, principalmente en los
escritos sobre la poesia de Baudelaire, la interrupcion alegorica, en tension
semiotica con la forma retérica del simbolo, retorna de un modo decisivo. La
muerte de la intencion en la interrupcién alegorica (el caracter no comunica-
tivo de la escritura) se contrapone tanto con una comprension instrumental
del signo (Zeichen) como con la forma fantasmagoérica de la mercancia en tanto
objeto simbélicamente hipostasiado por la alienacién del trabajo y por el tiempo
socialmente administrado. Las fantasmagorias, durante el proceso de fetichiza-
cion de los signos, encuentran la reflexividad como ambito teoérico privilegiado
para subsistir el estado de cosas de su semiosis mitica, inextricable de la 16gica
y del fundamento metafisico de la subjetividad idealista. Sobre la base de esta
dimensiéon cognoscente de la reflexividad, fundada en el primado idealista de la
subjetividad, en la vivencia, en tanto forma egosinténica-temporal, se articulan
los simbolos y su caracter fantasmagorico en cuanto signos mitificados. La
vivencia, rememorada de modo transparente como una reliquia cosificada por
la memoria voluntaria, participa en ese proceso de fetichizacién en el momento
reflexivo-subjetivo que encuentra su cristalizacién semi6tica en la inmanencia
de sentido que representan el mito, el simbolo y el souvenir.

Las correspondances baudelairianas funcionan en tanto reconfiguracion
de lo que en la escena retorica de los Trauerspiele aparece citado bajo la forma
del simbolo, forma artistica reconocible en su imbricacién dialéctica con la
escritura y la lectura alegoéricas. En cuanto reverso del abismo del significar
que instala la disrupcioén de la experiencia alegoérica, el souvenir participa de la
semiosis reflexiva de las correspondencias baudelerianas. En esta semiosis, los
significantes circulan y operan como simbolos de una lengua mitica, cerrada
sobre si misma, no abierta a los disloques, inversiones y desplazamientos de la
experiencia retorico-estética que habilita lo alegérico. Con la alegoria barroca
de los Trauerspiele, los simbolos ya se presentaban desmembrados, en tanto
restos de un cuerpo (Kérper) semiético desintegrado, atravesado por un proceder
luctuoso que reune la escritura con la forma de un cadaver. Lindner sefala
que “con el cadaver como emblema supremo queda desarticulado el esquema
de la empatia que constituia la lirica de la vivencia”'3.

En “Capitalismo como religion”, Benjamin insiste en que la forma del
valor de las mercancias es inseparable de las determinaciones semiético-
performativas en las que se escenifica el imaginario de la sociedad de masas.

3 Lindner, B., “Alegoria”, p. 59.
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Pues “el capitalismo es una religion cultual pura, tal vez la mas extrema que
haya habido. Nada tiene en €l en ningun caso significado inmediato, si no es
en relacion al culto”!. En esta forma infernal del culto, “de un culto no abso-

lutorio, sino, al contrario, culpabilizador”!®

, se sobreimpone la repeticion ciclica
del mito, expuesta en “Hacia la critica de la violencia” en tanto figura estético-
moral de “una culpa atroz y preestablecida”'®. En efecto, prosigue Benjamin,
“una conciencia de culpa que no se sabe absolver recurre al culto, no para
expiar en €l la culpa, sino para hacerla universal”’’. En esta interpretacion
mitica de la culpa se identifica la l6gica de la moral abstracta del humanismo
idealista correspondiente al derecho con el estatuto del valor que dispone la
forma mercancia en cuanto fetiche de la cultura, de la economia politica y del
intercambio simbolico de los signos en cuanto fantasmagorias.

El caracter mitico del signo dado en el proceso semio6tico de la comu-
nicacion instrumentalizada es emparentable con la forma abstracta del valor
de cambio inherente a la mercancia. De modo similar a la forma que adquiere
el signo en el dominio instrumental de la comunicacién, en su apariencia
fetichizada, la mercancia es presentada en la siguiente imagen especular: “La
mercancia trata de verse a si misma a la cara”'®. Esta figura, en la que puede
hallarse una lectura anacrénica de la naturaleza moderna de las cosas deve-
nidas mercancias a través de una cita tacita e irénica del poder demoniaco de
la physis antigua y el mundo del mito, nos remite al momento imaginario del
procedimiento semi6tico de enajenacioén en el que la mirada fantasmagorica de
los objetos del mundo mitico de la modernidad se percibe a si misma. En ella,
la conciencia, en cuanto representacion reificada y relicto de la subjetividad
idealista, se presenta frente a su propio espejo, sin extrafieza o terceridad
equivoca que interrumpa la disposicion binario-especular entre la mirada y lo
visto, entre la cosa y su imagen, entre el objeto y su etiqueta, entre el nombre
y lo nombrado. Esta forma de percepcion, en la que prima una léogica de la
identidad y de la intencionalidad conceptual fetichizada, se contrapone con
el desconcierto que instituye la escritura alegérica baudelairiana entendida

" Benjamin, W., “Capitalismo como religion”, p. 128.

15 .
Ibid.

®  Menninghaus, W., Saber de los umbrales. Walter Benjamin y el pasaje del mito, p. 89. Cf.

Benjamin, W., “Hacia la critica de la violencia”, p. 190.

7 Benjamin, W., “Capitalismo como religiéon”, p. 128.

' Benjamin, W., “Zentralpark”, p. 261.
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en tanto repeticion traumatica de la imposibilidad semiética de hipostasiar o
de reificar la experiencia estética del shock en calidad de vivencia.

2. Souvenir como mercancia

La operacion retorica que atraviesa las reminiscencias en la forma del
souvenir dispone de un parentesco semiético con la forma que adquiere el
simbolo en su malentendido dialéctico con la alegoria. Tanto en el simbolo como
en el souvenir se produce una ilusiéon de adecuacion entre el significante y el
significado, entre lo simbolizante y lo simbolizado. En ese momento mitico, se
sobreimpone un ideal de significacion que se contrapone con la escritura aleg6-
rica. Este aparece desdiferenciado del uso de la forma de sobredeterminacion
retorica de la lectura indiciaria de la interrupcion alegérica y se vincula con la
forma fantasmagoérica de la mercancia. En la forma del souvenirlos emblemas

”19 es decir, como formas semioéticas fantasma-

“regresan como mercancias
gorico-miticas que, como indicé Marx, operan en el intercambio simbélico en
cuanto fetiches, aislados de su contexto de produccion y de la temporalidad
socialmente administrada en la que se inscriben, asi como también del plus
valor que las constituyen.

Para que un objeto sea constituido en mercancia, Marx describe que tiene
que erigirse mediante ciertas condiciones de existencia o de uso. La mercancia,
para ser tal, primariamente tiene que ser un objeto apto para la satisfaccion de
necesidades humanas, cualquiera de estas sea, sin importar de donde emerja
y como se produzca la satisfaccion. El caracter de estas necesidades, “el que
broten por ejemplo del estémago o de la fantasia, no interesa en lo mas minimo
para estos efectos”. Y a continuacion se senala: “Ni interesa tampoco, desde
este punto de vista, como ese objeto satisface las necesidades humanas, si
directamente, como medio de vida, es decir como objeto de consumo, o indirec-

”21 El empleo y consumo de determinado

tamente como medio de producciéon
objeto significa y materializa su utilidad, lo convierte en un objeto util y cons-
tituye su valor de uso, inseparable de la instancia de circulacién socialmente
administrada. El valor de uso “s6lo toma cuerpo en el uso o consumo de los

objetos™.

Y Ibid., p. 274.

20 Marx, K., El capital I, p. 39.
2 Ibid.

* Ibid., p. 40.
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En el ambito de la produccion y de la técnica instrumentalizadas,
conforme al discurso de la economia politica clasica, el hecho de que las mercan-
cias sean objetos utiles no implica que cualquier objeto Util sea mercancia.
Para ello, se requiere que los objetos sean producidos para otros, puesto que
el estatuto de su valor de uso esta socialmente mediado y vinculado con la
existencia enajenada de los sujetos. Un objeto “puede ser 1util y producto del
trabajo humano sin ser mercancia”?. Los productos del trabajo “destinados a
satisfacer las necesidades personales de quien los crea son indudablemente
valores de uso pero no mercancias. Para producir mercancias, no basta producir
valores de uso, sino que es menester producir valores de uso para otros, valores

de uso sociales”*

. Luego, se amplia y se senala lo siguiente: “Y no so6lo para
otros, pura y simplemente. El labriego de la Edad Media producia el trigo del
tributo para el sefior feudal y el trigo del diezmo para el cura. Y, sin embargo, a
pesar de producirlo para otros, ni el trigo del tributo ni el trigo del diezmo eran
mercancia. Para ser mercancia, el producto ha de pasar a manos de otros, del
que lo consume, por medio de un acto de cambio”>.

En efecto, en la medida en que los objetos sean producidos para la
satisfaccion de necesidades propias de quien los produce, no pueden ser consi-
derados mercancias, en tanto que no son viabilizados mediante un acto de
intercambio. Para que este acto se pueda llevar a cabo, los distintos objetos que
se intercambian tienen que ser necesariamente “valores de cambio sustituibles
los unos por los otros o iguales entre si”?°. Los objetos, para ser mercancias,
deben poseer un valor de cambio, que no es otra cosa que la proporcion variable
cuantificada en la que las mercancias de especies diferentes se intercambian
entre si. Pues no solo cualitativamente las mercancias son distintas, sino que,
cuantitativamente, como valores de cambio, se distinguen por la cantidad.
En esta condicién fundamental de la mercancia emerge su cualidad de ser
producto del trabajo, no de un trabajo en particular, sino del caracter comun
que de él la mercancia representa: el gasto de fuerza humana de trabajo, o
sea, el desgaste del organismo y la vida psiquica de los existentes, sea cual
fuere la forma particular en que haya sido insumida. Al respecto, Marx nos
dice: “Si prescindimos del caracter concreto de la actividad productiva y, por
tanto, de la utilidad del trabajo, ¢qué queda en pie de é1? Queda, simplemente,

3 Ibid., p. 45.
2 Ibid.
% Ibid.
% Ibid.
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el ser un despliegue de fuerza humana de trabajo”™’. No obstante, sin la marca
diferencial de las mercancias, si ellas solo fueran objetos idénticos entre si
productos del trabajo, reducibles a la cuantificacién de su valor de cambio,
resultaria, en un sentido absoluto, imposible reconocer las instancias de inter-
cambio, produccion y consumo, indisolubles del valor de uso, de las cualidades
diferenciales que sobredeterminan las mercancias en cuanto objetos de goce
socialmente administrados.

Los objetos tutiles, que son mercancias, cualitativamente son distintos en
cuanto a su valor de uso diferencial, constituido en la instancia profana de los
objetos concebidos como bienes que no disponen de una significaciéon per se,
a prioride su experiencia en cuanto utiles socialmente inscriptos/significados,
que satisfacen distintos menesteres y son producidos mediante diversas formas
concretas de trabajo. Esta marcacion cualitativa de la mercancia es fundamental
en la medida en que diversifica o parcializa el acto de intercambio y visibiliza
el fundamento colectivo y el estatuto de los productos como objetos de goce
del par trabajo/consumo. En la instancia de goce de los objetos mercancias
se expone la vacuidad y el caracter fantasmagoérico del valor de cambio como
unidad de analisis abstracta, matematizada por la perspectiva de la logica
a-retorica de la economia politica clasica. A diferencia de esta perspectiva,
aislada de los procesos de producciéon de las mercancias y de las mediaciones
dadas en el plano del intercambio simbélico, la lectura dialéctica de la critica
benjaminiana reorienta la cuestion del valor de los objetos hacia su escena
retorico-performativa. En ella, el valor de los objetos aparece dominada por un
movimiento de faltas —pérdidas—y de excesos —plus valor—, por una economia
retorica escindida por las escansiones constituidas en la instancia del inter-
cambio simbolico, apartada en el ambito de la filosofia del arte por el esteticismo
burgués?®. Mediante esta reorientacion, la cuestion del valor de los objetos
se presenta de modo inseparable con aquello que en dicho intercambio tiene
instancia de acto y, entonces, resulta legible en vinculacion con las consecuen-
cias que produce.

En el plano de la légica de intercambio de la forma mercancia, lo inten-
cional opera a través de un procedimiento simbolico fantasmagoérico que
consiste en borrar el valor de uso que la caracteriza, reduciéndola entonces a
su valor abstracto de cambio. A través de la representaciéon unilateral de este

> Ibid., p. 49.
8 Cf. Tiedemann, R., “Baudelaire, un testigo en contra de la clase burguesa”, pp. 9-41; cf.
Eiland, H. y Jennings, M. W., Walter Benjamin: a critical life, p. 577.
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tipo de valor, se borra el momento constructivo y artefactual que atraviesa
la produccion de los objetos, concebidos como frutos del trabajo socialmente
administrado y no mediante una logica de intercambio sin resto. Al respecto,
Rolf Tiedemann nos recuerda la frase siguiente del tomo II de El Capital de
Marx: “El proceso de produccion se extingue en la mercancia”. Y a continua-
cion indica: “Del mismo modo se extingue el trabajo humano en el alienado, la
historia se convierte en fantasmagoria de lo ahistorico™®. Bajo esta logica, el
valor de los objetos que circulan en el intercambio social se presenta ilusoria-
mente matematizado y simbolicamente fetichizado. El caracter fantasmagorico
de la mercancia, sefiala Thomas Weber, reside en la “disoluciéon de su valor de
uso y, con ello, la abstracciéon respecto del trabajo productor de valor de uso y
la abstraccion respecto de las condiciones tanto de dominio como de técnicas
de la producciéon™!. En ese sentido, en Das Passagen-Werk Benjamin presenta

a la fantasmagoria como “correlato intencional de la vivencia”?.

El souvenir se presenta para Benjamin en tanto “reliquia secularizada”?,
en cuanto “complemento de la vivencia™*. El souvenir opera como la inscrip-
cion simbolico-material por antonomasia en la que la forma temporal de la
conciencia en cuanto vivencia se expone en su condiciéon de conciencia alie-
nada, subsumida al imaginario mitico y a la temporalidad reificada del mundo
de las mercancias. En la vivencia “se ha depositado la creciente enajenacion
del hombre, que hace inventario de su pasado como haberes muertos™®. La
légica intencional que caracteriza la forma del souvenir, en cuanto registro
positivizado de una vivencia, vincula la conciencia alienada con la memoria
(Andenken) voluntaria en tanto forma reflexiva de una temporalidad hiposta-
siada. El término Andenken “connota también la idea de souvenir, de aquello
que se guarda intencionalmente como recuerdo”™®. En este plano de analisis
discursivo, dicha connotacion es diferenciable del uso que hace Benjamin en
“Sobre el concepto de historia” de la expresion Eingedenken: “rememoraciéon”,

2 Tiedemann, R., “Baudelaire, un testigo en contra de la clase burguesa”, p. 36.

% Ibid.

3! Weber, T., “Experiencia”, p. 507. El comentario del autor contempla esta observacién en rela-
cion con la recepcion de la critica materialista del fetichismo de la mercancia proveniente de Marx,
que Benjamin lee a través de Lukacs.

% Benjamin, W., Libro de los pasajes, p. 803.

Benjamin, W., “Zentralpark”, p. 273.

* Ibid.

% Ibid.
36

33

Belforte, M. E., Politica de la embriaguez. Infancia, amor y muerte en el proyecto politico de
Walter Benjamin, p. 48.
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“remembranza” o “pensar rememorante”’. El uso de esta expresion se acerca
al caracter no intencional con el que Benjamin piensa la forma de la semiosis
del recuerdo (Erinnerung), el caracter destructivo de la experiencia y la division
del yo en la escritura de la lirica baudelairiana.

Aun cuando Benjamin emparente la mercancia con la alegoria, en
la medida en que ambas tienden a “arrancar las cosas de su contexto mas
habitual”®®, las sobredeterminaciones semioticas de cada caso se contraponen.
En su caracter logico-instrumental, la forma mercancia en cuanto valor cuanti-
ficado o unidad abstracta del intercambio econ6émico se relaciona con la forma
lingtistica del signo (en tanto unidad de analisis del sistema de la lengua) y
con la determinacion simbélica del mito (en cuanto representacion fantasmago-
rica). De manera antagonica, la interrupcion alegérica opera con una “violencia

»39

destructiva™® que presenta la escritura alegorica en su caracter indiciario (no

intencional, no comunicativo). Este tipo de violencia concierne al “poder critico
K

»41
, lo

[die kritische Gewalt]”*° de lo que Benjamin nombra “das Ausdruckslose
falto o privado de expresion. En este momento retérico-estético se desarticula
“lo que en toda apariencia bella todavia perdura como herencia del caos: la
totalidad falsa, enganosa, la absoluta”?. Esta desarticulacion e interrupcion de
la absolutizacion o fetichizacién del simbolo, contintia el pasaje citado, “logra
completar la obra, en cuanto al destrozarla la convierte en obra ya en pedazos,
en fragmento del mundo verdadero, en el torso de un simbolo”*. De modo que,
por ello, Benjamin afirmara que “la transfiguracién enganosa del mundo de la
mercancia se opone a su tergiversacion en lo alegérico™*, debido a que mien-
tras la forma mercancia y su intercambio simboélico hace circular los signos
por medio de una semiosis mitica, la fragmentariedad de la escritura alegoérica
pone en juego la apariencia estética de la totalidad falsa en vinculacion con el
momento interruptivo de la lectura.

37

Cf. Benjamin, W., “Sobre el concepto de historia”, pp. 66-67.
% Benjamin, W., “Zentralpark”, p. 261.

% Ibid., p. 250.

0 Benjamin, W., “Las afinidades electivas’ de Goethe”, p. 193.
Cf. Benjamin, W., Gesammelte Schriften. Band I-I, p. 181.
Benjamin, W., “Las afinidades electivas’ de Goethe”, p. 193.

* Ibid.

44

41

42

Benjamin, W., “Zentralpark”, p. 261.
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3. La interrupcién alegérica y su lectura indiciaria

Articular histéricamente el pasado no significa conocerlo “como
verdaderamente ha sido”. Significa apoderarse de un recuerdo
tal como éste relampaguea en un instante de peligro®™.

La imagen leida, o sea, la imagen en el ahora de la
cognoscibilidad, lleva en el mds alto grado la marca del
momento critico y peligroso que subyace a toda lectura®®.

El instante de peligro y su relampagueo, citado en “Sobre el concepto
de historia” y en Das Passagen-Werk, insinua un linde dialéctico en el que se
concentran dos formas posibles del devenir histérico: la mitica y la alegérica,
la imagen en perspectiva del continuum de las fuerzas histéricas oprimidas que
el presente lleva consigo y el centelleo que emblematiza su posible liberacion.
Este centelleo no encuentra espacio en la experiencia histoérica vivida, pero si se
hace eco en el dominio de la lectura, en la que el texto “es el trueno que sigue
retumbando largamente”’. La imagen utdpica, en tanto experiencia estética
del tiempo-ahora (Jetzt-Zeit) interferido que no cesa de no inscribirse, se perfila
a espaldas de la mirada del Angelus Novus de Paul Klee —del dibujo a tinta
china, tiza y acuarela sobre papel, atesorado por Benjamin*®- en un porvenir
incognito. Este tiempo por venir, vedado a la representacion, solo puede ser
mostrado en su caracter indeterminado, puesto que no ha de hallarse cifrado
como pulso real de la carnadura histérica y no es reductible a la forma del
concepto, como ocurre con la idea materialista de libertad radical, alegorizada
en la imagen utopica del Mesias.

La alegoria del Mesias funciona como marca semi6tica en la que se evoca
una espera incumplida: la redencion del eterno retorno del estado de caida,
transfigurado en la imagen mitica de un incesante derrumbe en el que se repite
el pasado y se aprisiona el presente y la ebriedad de sus fuerzas emancipadoras
que, en el ensayo sobre el surrealismo, para Benjamin deben ganarse para la
revolucion®®, en conjuncién con la apuesta por la politizacion del arte® y con
la idea del autor como productor®. La redencion “se aferra al pequeno salto

* Benjamin, W., “Sobre el concepto de historia”, p. 41.

a6 Benjamin, W., Libro de los pasajes, p. 465.

i Benjamin, W., “Convoluto N”, p. 119.

Cf. Benjamin, W., “Sobre el concepto de historia”, p. 44.
Cf. Benjamin, W., “El surrealismo. La ultima instantanea de la inteligencia europea”, p. 305.
Cf. Benjamin, W., La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, p. 99.

48
49
50

' Cf Benjamin, W., “El autor como productor”, pp. 297- 315.
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en la continuidad de la catastrofe”?. No debemos dejar de advertir, en figuras
como estas, la radicalidad con la que Benjamin pone en juego sus inscripciones
alegoricas. Ellas no son simples sustituciones de cosas o conceptos, sino
marcas indiciarias del abismo traumatico que se sobrepone en la imposibi-
lidad de sustituir de modo analdgico y proporcional un término por otro, una
referencia por otra o un concepto por determinada representacion. De alli que
la escritura alegoérica encuentre en la indeterminabilidad e incondicionalidad
de lo eidético el punto de irrupcion retorico-materialista para la exposicion de
un contenido negativo, no positibizable o identificable con una estancia de la
experiencia histérica hasta el momento acaecida.

Las alegorias en Benjamin son marcas semiéticas de lo incognoscible que
figuran sustituciones imposibles, sustituciones de signos vacios que indican el
horizonte de una iteracion quebrada. Un caso de ello concierne a la idea mate-
rialista de libertad radical, imbricada con figuras alegéricas procedentes de la
tradicion judia, tales como la alusion de la “violencia divina” en “Hacia una critica
de la violencia” y del “fin mesianico” de la historia, la “justicia divina”, el “Reino
de Dios” o el Mesias, presentes fundamentalmente en el “Fragmento teolégico
politico” y reescritas en textos como “La tarea del traductor”, “Karl Kraus” y
“Sobre el concepto de historia”. En lo que respecta al “Reino de Dios” como “fin”,
en el “Fragmento teologico-politico” Benjamin insiste en que la redencion, en
cuanto categoria que se enuncia en la esfera teologica en la figura del Mesias
-vinculada con la cabala luriana®-, trasciende la logica juridica en la que la
filosofia politica moderna ha restringido la acepcion instrumental de la libertad.
Como senala Pablo Oyarzun Robles en la aclaracion de la nota al pie namero

tres de su version del “Fragmento teoldgico-politico”*

, el uso del significante
Ende, traducido por fin, aparece vinculado con un trasfondo incondicionado y
radical. La figura del fin implica una destruccién o una transmutacion mesianica
del orden de cosas imperante en el devenir historico. En esta transmutacion, el
fin no posee determinado alcance o propoésito positivizable en cuanto Zweck o
meta. La idea de meta supone una comprension teleologica de la historia y una
légica instrumental del tiempo, constituidas por la relacion intencional del par
exterior fin/medio. La concepcion juridico-instrumental en torno a la libertad se
ha restringido a la cerrazon mitica de una dinamica autoreferencial, instituida
en la relacion exterior entre medios y fines. En esta relacion, el derecho positivo

52 Benjamin, W., “Zentralpark”, p. 276.

Cf. Cohen Dabah, E., “El mesianismo judio de Walter Benjamin”, pp. 143-145.
Cf. Benjamin, W., “Fragmento teolégico-politico”, p. 181.

53
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resulta “ciego para el caracter incondicionado de los fines”® y “el derecho natural
lo es a su vez para el caracter condicionado de los medios”®°.

Mediante estas figuras, en su “aspecto semi6tico™” -no idealista o subje-
tivo-trascendental-, resulta trazado el caracter incondicionado de la idea mate-
rialista de libertad radical. Tanto el caracter mimético-magico de los simbolos
como lo eidético-incondicionado leido en términos retérico-indiciarios “sélo
puede manifestarse en algo ajeno, en lo semio6tico y comunicante del lenguaje,
es decir, en su fondo [Gberhaupt nur an etwas Fremdem, eben dem Semiotischen,
Mitteilenden der Sprache als ihrem Fundus in Erscheinung treten kann|”®. Sobre
este trasfondo retoérico de la idea materialista de libertad radical, que se expone
en relieves semiobticos, “en algo ajeno” (an etwas Fremdem) e irreductible ante
cualquier forma de intenciéon conceptual o instrumental, se emplazara la tarea
fundamental del escritor materialista: leer la iteracién del continuum histoérico sin
la empatia (Einfiihlung) historicista que reduce la imagen histérica y su extraneza
bajo una légica de lo familiar, sobredeterminada por una simbdlica mitica. La
critica retorica benjaminiana opera mediante la maxima de que el pasado “lleva
consigo un secreto indice”, un signo vacio de significado o de significacion
conceptual a priori. Esta funcién indiciaria o este caracter incondicionado del

signo no hipostasiado, “por el cual es remitido a la redencion”®

, €S puesto en
juego tras el movimiento fallido de la semiosis alegorica, en la cual se interrumpe
la representacion mitica del proceso de fetichizacion de los signos. De modo no
intencional, en la semiosis alegorica de la redencion se traza el dominio incon-
dicionado de la idea materialista de libertad radical. Parte del instante de peligro
de la idea materialista de la libertad radical en la figura de la redencion consiste
en que esta puede llegar a ser por siempre solo un signo vacio o incognito para
la experiencia histérica, en la que solo alegoéricamente lo historico-politico pueda
ser leido, mediante una interpretacion retorico-materialista indiciaria.

Lo que en la lectura retérico-materialista indiciaria opera como resto alego-
rico se vincula con lo que en la microhistoria contemporanea es presentado en
calidad de huella sintomatolégica. Nos remitimos a la interpretaciéon que hace
Carlo Ginzburg del estatuto de los indicios en transferencia con Sigmund Freud y

58 Benjamin, W., “Hacia la critica de la violencia”, p. 185.

% Ibid.
s7 Benjamin, W., “Doctrina de lo semejante”, p. 212 y “Sobre la facultad mimética”, p. 216.
Benjamin, W., “Doctrina de lo semejante”, p. 212; Benjamin, W., Gesammelte Schriften Band
II-I, p. 208.

59 Benjamin, W., “Sobre el concepto de historia”, p. 48.

" Ibid.

58
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el discurso psicoanalitico, segtin la cual lo que nombramos indicio es inseparable
de una lectura sintomatica®. En ella, la dimensién conjetural de la interpretacion
aparece ligada a una determinacion semiética indicial. Desde el psicoanalisis,
la microhistoria y la estética, la dimension conjetural de la interpretacion y su
lectura sintomatica habilitan consecuencias radicales, que se conducen mas
alla del campo de la ciencia histérica decimonénica de procedencia historicista
—tanto del estatuto del texto en cuanto documento como del presunto contenido
historico-factico exterior comprendido en tanto sucesiéon cronologica homogénea
y vacia—. Desde el falso historicismo de la filosofia de Hegel, pasando por otros
filésofos dialécticos lectores de Hegel —como los casos de Kierkegaard, Benjamin
y Adorno-, el problema del indicio como marca de lectura asociada al dominio
retorico de las figuras estuvo siempre vinculado con la interpretacion dialéc-
tica de la inseparabilidad entre forma y contenido -maxima fundamental de
la tradicién retoérica, segin la lectura contemporanea que sobre ella establece
Ramoén Alcalde®®-. En Benjamin, lo que tiene funciéon de contenido (Gehall)
supone una operatoria retérico-formal de la semiosis estética del discurso de
la critica, en la cual el objeto es expuesto en cuanto momento retorico, dislo-
cando el momento ilusorio de la semiosis mitica y su plexo de fantasmagorias
simbélicas. El momento ilusorio de la semiosis mitica representa las instan-
cias egosintonicas del sujeto, tales como la instancia epistémica —en la que el
objeto aparece de modo exterior en una relacién intencional con aquello que lo
coloca en el lugar de la certeza y bajo las redes de la teoria- o la instancia de la
vivencia —en la cual el pasado es representado a través de la memoria voluntaria
y del continuum temporal cronolégico, homogéneo y vacio-. Por el contrario, en
el momento retorico de la semiosis estética del discurso de la critica, el indicio
se presenta siempre como indicio expuesto en una escena retorica singular de
la interpretacion, inscripto en determinado momento expresivo por un artificio
lector, sin que sea posible suponer un estatuto neutro o meramente factico-
exterior respecto del caracter del indicio presentado.

Las inscripciones alegéricas habilitan afecciones irreversibles en los
dominios del sentido y de los codigos semioticos. En lo que concierne a la esfera
de la lectura, esta se orienta mediante un estatuto indiciario de los signos y
expone la inconsistencia de los codigos semiéticos. En ese momento, todo en
side la significacion es borrado por la forma artistica de la escritura alegorica,

' Cf. Ginzburg, C., Mitos, emblemas e indicios. Morfologia e historia.

%2 Cf. Alcalde, R., “Tres clases de retérica”, pp. 81-97.

ARETE Revista de Filosofia, v. XXXVII, 2, 2025 / e-ISSN 2223-3741



Fetichismo del signo e interrupcién alegorica

en la que habla, en tanto indicio determinado, un contenido negativo, inscripto
en un rodeo retorico para el cual no hay un contenido factico exterior, docu-
mental o acontecer historico en si, sino mas bien restos indiciales que se inter-
pretan o escenifican en la instancia de exposicion en la que son marcados como
indicios. A proposito de esto, en textos como “Franz Kafka: La construccion de
la muralla china”, leido en una emision radial, el 3 de julio de 1931, Benjamin
afirma de modo explicito lo siguiente: “las singularidades sumamente precisas
de las que esta repleta la vida tratada en esta obra deben ser entendidas por
el lector como pequenos signos, indicios, sintomas de desplazamientos que
el escritor siente abriéndose paso en todas las relaciones, sin poder él mismo
adaptarse a los nuevos 6rdenes”®. En esa orientacion no intencional, se emplaza
el problema respecto del modo en como entender la Lehre (en tanto doctrina) o
la transmision de la ley en transferencia con la tradicién rabinica judia, conce-
bida en la medialidad indicial y equivoca de la lectura®, asi como también la
temporalidad interruptiva de la redencion.

Enlalectura indiciaria de la interrupcion alegérica, la dimensién historico-
politica en la que se cita un fragmento del pasado o una tradicién irrumpe en

cuanto “momento critico y peligroso que subyace a toda lectura”®

,en el que las
imagenes irrumpen en el movimiento indiciario —-no todo, performativo- de la
muerte de la intencion, en el “ahora de la cognoscibilidad”®, en el tiempo-ahora
(Jetzt-Zeit) del “instante de la cognoscibilidad””. En él las imagenes aparecen
inscriptas en la instancia de acto de la lectura y su temporalidad interruptiva,
en contraposicion con el primado metafisico-gnoseolégico de la figura del conoci-
miento. La lectura emerge atravesada por una temporalidad fugaz y contingente
de una intencionalidad quebrada, que socava el ideal tropolégico de la retérica y
de la poética clasicistas® y es dada de modo indiciario en el contexto de funda-

mentacion de una retérica materialista. El conocimiento —presentado como

63 Benjamin, W., Sobre Kafka. Textos, discusiones, apuntes, p. 68.

En contraste con el ideal epistémico del sistema de la ciencia —de la Wissenschaft-, en la que
se configura la acepcion de Lehre en cuanto teoria en la tradiciéon del idealismo aleman, en la
lectura de Benjamin el significante Lehre aparece también vinculado con la idea de doctrina. Esta
es empleada no en su ilusién prescriptiva, sino en su dimension retérica, segin el alcance que
encuentra en la tradicion teolégica judia y en la cuestion del problema de la transmisibilidad de
la ley. En este uso se sobrepone una medialidad retérica no comunicativa y no sistematica, ligada
a la Hagada en cuanto forma de transmision equivoca de la Halaja. Al respecto, cf. ibid.

% Benjamin, W., Libro de los pasajes, p. 465.

% Ibid.

o7 Benjamin, W., “Sobre el concepto de historia”, p. 50.

68 Cf. Aristételes, Poética, 1457b6-30; cf. Aristételes, Retorica, 1505a-1405b20, 1406b20-1407a19.
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figura de la mitologia de la metafisica y de la gnoseologia modernas, conforme
al texto postumo “Sobre el programa de la filosofia venidera”- resulta interrum-
pido y desmembrado mediante la funcién sincronica de corte que irrumpe en
la experiencia alegérica de la lectura, en la que lo cognoscible es tachado por el
caracter indiciario del tiempo-ahora, disruptivo o no positivizable.

Conclusiones

En el discurso de la critica de arte de Benjamin, la temporalidad de la
lectura alegoérica se expone de modo indiciario, emplazando la interpretacion de
la historia y de sus relieves estético-politicos en un momento retérico, imposible
de ser precedido o preestablecido por leyes de tipo logico, exegético, historicista
o hermenéutico. La destitucion de la logica del conocimiento en tanto teoria
(Lehre en cuanto Wissenschaft o saber sistematico) y de la intencioén en cuanto
fetichismo del signo esta en consonancia con la exposiciéon de lo historico efec-
tuada bajo el caracter incégnito de la interrupcién alegoérica, reconocible como
tal en su lectura indiciaria.

Lejos de reducir la interpretacion de la forma mercancia a una una
teoria del valor y a una critica de la economia politica, Benjamin habilita una
lectura retorica de la forma de intercambio no solo econémica, sino también
artistica, que atraviesa la vida cosificada y el tiempo homogéneo socialmente
administrado, en el que las cosas son presentadas mediante los imaginarios y
las formas de percepcion histéricamente emplazadas en la sociedad de masas,
mas alla de la identificacion del proletariado como sujeto de la historia y de
la cultura como “un botin al servicio del vencedor”®. A la luz de la lectura de
Benjamin en torno a la encrucijada entre la alegoria en la lirica de Baudelaire
como forma artistica anacronica y la forma de la mercancia en cuanto souvenir,
se presenta la incompatibilidad constitutiva entre la caracterizacién retérico-
historiografica de la experiencia (Erfahrung) estética de la modernidad y el
imaginario conceptual de la forma de interpretar la temporalidad histérica en
su versién decimonoénico-historicista. Si bien en Baudelaire “no hay ningan tipo
de reflexion sobre el futuro de la sociedad burguesa, y esto resulta sorprendente

»70

considerando el caracter de sus notas intimas”’®, el devenir histérico préximo

de dicha sociedad aparece vaticinado en sus poemas. Esto ocurre no debido

69 Mate, R., Medianoche en la historia. Comentarios a las tesis de Walter Benjamin «Sobre el

concepto de historia», pp. 53, 100.
" Benjamin, W., “Zentralpark”, p. 246.
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a que Baudelaire haya ejercido un arte adivinatorio o padecido una preocupa-
cion por conjeturar el porvenir de las transformaciones histérico-sociales del
siglo XIX, sino, por el contrario, “porque en él existe un tabu sobre el futuro™!.
Este tabu, le permite a su poesia destituir la representacion mitica de la moder-
nidad y la forma temporal de la vivencia (Erlebnis), asi como también habilita
la posibilidad semiética de experimentarla en su dimensiéon mas radical, en
cuanto una “pasion estética””?,

En términos retorico-estéticos, el souvenir se presenta para Benjamin

como “la reliquia secularizada””® T4

y como “complemento de la vivencia”, en la
que “se ha depositado la creciente enajenacion del hombre, que hace inventario
de su pasado como haberes muertos”>. La muerte, en este contexto de anélisis,
funciona de un modo contrario al caracter que disponia para Benjamin el
significar alegorico en los Trauerspiele: en tanto entre traumatico de “la tajante
linea de demarcacion entre la physisy el significado”®. Ello remite a que, en el
caso de la vivencia entendida como un continuum de tiempo pasado plasmado
por un conjunto de haberes muertos —por el ideal engafioso de la conciencia de
pretender aglutinar y retener los sucesos pretéritos—, la muerte se presenta y
funciona a pura pérdida, no mediante una pérdida inscripta en el movimiento
retorico-interruptivo de una experiencia estética determinada.

En la experiencia retérico-estética de la forma alegoérica, tanto en el
Trauerspiel como en la lirica baudelairiana, la muerte se corona por su climax
destructivo en cuanto forma cadavérica, en cuanto inscripcion determinada en
la que el aspecto semi6tico del material artistico expone su condicion de cuerpo
(Korpen extremadamente material: significante vaciado de sentido, cese trauma-
tico de la significacién o duelo semiético de la muerte de la intencién. A partir
de dichas formas artisticas, la exposiciéon de lo histérico es efectuada conforme
al caracter incondicionado e incognoscible de los restos semiéticos alegéricos
por el cual la comprension fetichista de los signos resulta interrumpida.

Recepcion: 14/09/2024
Aceptacion: 28/04/2025

" Ibid.
" Ibid., p. 263.
" Ibid., p. 273.
™ Ibid.
S Ibid.

"® Benjamin, W., Origen del Trauerspiel alemdn, p. 209.
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