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El ideal del arte suele entenderse como un arte ejemplar que se destaca en una
historia del arte de concepcién formalista, o como el arte que responde a la
concepcion programatica de una estética normativa. La concepcién de Hegel es
distinta; en ella no hay la exigencia en un sentido enfatico de condiciones ideales,
ni del arte ni para el arte, sino que de acuerdo con su concepcién del ideal, que
no es otra cosa que la idea o lo verdadero en la historia y sus realidades, el ideal
del arte es el arte mismo cumpliendo esta tarea de realizacién. Ello lo consigue
en el medio de la intuicién y en relacion con la cultura de la sensibilidad, cuyas
demandas para el arte se transforman de acuerdo con la mentalidad que le va
dando el sello a la cultura en general. Acorde con esta idea, el esfuerzo del arte
no consiste tanto en sensibilizar la idea, cuanto en elevar lo sensible a apariencia.
Esta concepcion queda ejemplificada en la forma como Hegel aborda la pintura en
sus Lecciones. El articulo conlleva una critica a la interpretacion usual de Hegel
como clasicista, e intenta mostrar el potencial de su teoria para la actualidad.

“Culture and Art, a Correspondence in Progress. Corrections of an Established
Interpretation about Hegel’s Art Ideal”. The art ideal is usually understood as an
exemplary art that outstands in a formalist conception of the history of art, or
as the art that matches the programmatic conception of a normative aesthetics.
Hegel’s conception is different. In it, there is neither the demand of art nor for art
in an emphatic sense of ideal conditions. Instead, according to his notion of the
ideal, which is none other than the idea or the true in history and its realities,
the art ideal is art itself accomplishing this task of realization. It achieves this
by means of intuition, and in relation to the culture of sensibility, whereby the
demands for art transform themselves according to the ideas that brand cultu-
re in general. In agreement with this idea, art’s efforts do not consist so much
in rendering the idea sensible, but in raising the sensible to appearance. This
conception is thus exemplified in the way that Hegel approaches painting in his
Lectures. This paper criticizes the usual interpretation of Hegel as a classicist,
and attempts to show the current potential of his theory.
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Quiza lo primero que debe tenerse en cuenta para abordar este tema en
la filosofia del arte de Hegel es que el ideal es el arte mismo; no hay un ideal
ubicado historicamente fuera del arte, respecto al cual este debiera orientar
su producciéon. Por su mismo concepto, el ideal es la realizacion de la Idea en
la historia, es la configuracion en el arte de aquello que para nosotros consti-
tuye lo verdadero en sentido absoluto, es decir, que aunque sean contenidos
de cultura humana que han tenido su origen en una experiencia histérica
concreta y determinada, su relevancia mantiene abierto su significado para
nosotros, a pesar de los cambios histoéricos, que también van influyendo en
su concepcion, y en el caso del arte en sus configuraciones y sus practicas.
El interés de Hegel en el ideal del arte nada tiene que ver, por tanto, ni con
una estética normativa, ni con una historia del arte de concepcién formalista,
para determinar segun ellas las formas intemporales y culminantes del arte.
Es util adelantar esta afirmacion, pues la idea dominante sobre Hegel es que
es un clasicista. Ello quiere decir, en primer lugar, que el arte en general
culminé para Hegel con la belleza lograda en la escultura de los griegos, y en
segundo lugar, que el arte precedente fue una aspiracién a esa belleza, y el
arte posterior, incluido el nuestro, es su decadencia. En realidad, la teoria de
Hegel sobre el ideal esta ajustada a la concepcion fundamental de su filosofia
del arte, cuyo interés recae enfaticamente en la funcién histérico-cultural
del arte, en que el arte ha de ser arte “para nosotros”'. Hegel tuvo esta con-
cepcion del arte desde su juventud, y, sin abandonarla, la fue madurando
hasta las Lecciones de estética de Berlin, dictadas en cuatro ocasiones entre
1820 y 1829. El interés persistente de Hegel en la funcion histérica del arte
es una buena muestra de su concepcion del arte en el horizonte de la praxis

! “En cuanto representacion del ideal, el arte debe asumir en si a este en todas las refe-
rencias a la realidad efectiva externa hasta aqui mencionadas e integrar la subjetividad
del caracter con lo externo. Pero, por mucho que pueda conformar un mundo en si
congruente y redondeado, sin embargo, como objeto efectivamente real, singularizado, la
obra de arte no es para si, sino para nosotros, para un publico que contempla y disfruta
la obra de arte. En la representacion de un drama, por ejemplo, los actores no solo hablan
entre si, sino con nosotros, y deben hacerse entender en ambas vertientes. Y por ello
toda obra de arte es un dialogo con cualquiera que se presente. Ahora bien, para todos
es ciertamente inteligible el verdadero ideal en los universales intereses y pasiones de
sus dioses y sus hombres; pero, puesto que lleva a sus individuos a la intuicién dentro
de un determinado mundo exterior de costumbres, usos y otras particularidades, de
ahi se deriva la nueva exigencia de que esta exterioridad sea congruente, no solo con
los personajes representados, sino también igualmente con nosotros” (Hegel, G.W.F.,
Lecciones sobre la estética (segun la segunda edicion de Heinrich Gustav Hotho (1842)),
traduccion de A. Brotons, Madrid: Akal, 1989, pp. 191ss).
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humana; esta preocupaciéon la compartié Hegel con sus contemporaneos los
romanticos, pero a diferencia de la resacralizacion del arte que muchos de ellos
emprendieron, llegando incluso a demandar una estetizacion de la politica,
una especie de consagracion de la nacion a la gracia del arte y a su presunto
poder renovador de la vida social?, Hegel mantuvo su interés practico por el
arte en los términos de “arte para nosotros” hoy, y con ello queria decir, para
nosotros modernos, para nosotros con nuestra mentalidad, nuestra formacion
y nuestra cultura seculares?®.

Segun la tesis fundamental de Hegel, el arte realiza plenamente sus
posibilidades cuando le trasmite al hombre una autoconciencia historica,
cuando, en cuanto concepcion intuitiva del mundo, el arte le da al hombre
una respuesta a sus necesidades de sentido y orientacién en él. Esta funcion
historica culturalmente omniabarcante solo la logré el arte en el pasado en el
mundo del Oriente, y, del modo mas sobresaliente, en el mundo griego clasico, o
sea, antes de que apareciera entre los griegos la inquietud racionalista que trajo
consigo la sofistica, cuyo debate tuvo consecuencias decisivas para la politica,
la religion, la educacion y la filosofia. Fue el arte, o como dice Herédoto, fueron
Homero y Hesiodo, los poetas, quienes le dieron a los griegos sus dioses*, su

2 Dos textos representativos enmarcan esta aspiracion romantica, el primero es de
Novalis, de 1799, publicado por F. Schlegel en 1826, titulado La cristiandad o Europa,
en: Novalis, Los aprendices de Sais. Cuento simbdlico. La cristiandad o Europa, Lima:
PUCP, 2004, pp. 97-120. El segundo texto es de J.F. Overbeck, concebido entre 1830
y 1840, paralelo a la ejecucion y entrega de la gran pintura que lleva su mismo titulo,
en la ciudad de Frankfurt a.M. en 1840. Se titula “El triunfo de la religion en las ar-
tes”, en: La religién de la pintura. Escritos de filosofia romdntica del arte, edicion de P.
D’Angelo y F. Duque, Madrid: Akal, 1999, pp. 164-172.

3 En el amplio numeral 3. de la primera parte de la Lecciones sobre la estética, dedicado
a “Lo bello artistico o el Ideal”, Hegel se ocupa expresamente de “La exterioridad de la
obra de arte ideal en relaciéon con el publico” (cf- nota 1), y retoma el tema en las leccio-
nes sobre la poesia, en el aparte sobre la poesia dramatica, bajo el titulo “Relacion de
la obra dramatica con el publico”, seguido de “La ejecucion externa de la obra de arte
dramatica”. Cf. Hegel, G.W.F., Lecciones sobre la estética, pp. 191-203, pp. 842-846,
pp. 846-854.

+ Herodoto, Historias, Libro II, 53, citado por Hegel en varios pasajes de las Lecciones
(cf. Hegel, G.W.F., Lecciones sobre la estética, p. 327). Este motivo de Her6doto tuvo
especial importancia, desde Herder en el Sturm und Drang, hasta F. Schlegel en el
temprano romanticismo de Jena. Concretamente, estimulo6 en ellos la exigencia de una
nueva mitologia como correctivo ético-estético de la cultura racionalista de la Ilustra-
cion. Este pensamiento, comun tanto para el Romanticismo como para el Idealismo
alemanes en sus inicios, se va modificando con el incremento de la reflexion histérica
y la coyuntura politica, y termina oponiendo a Hegel y los romanticos. Como propuesta
para la cultura moderna, Hegel la abandona completamente y pronto, pues ya no se
concilia con la constitucion de la sociedad civil y sus instituciones.
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religion, y con ella su orientacion ética y su tradicion. Hegel denomina a esta
funcion histoérica del arte Kunstreligion, “Religion-arte”, o como se ha impuesto
en las traducciones, “Religion del arte”. La religion del arte fue el mundo de
una humanidad histérica donde el arte, el culto y toda la cultura en general
articularon el todo inseparable de su modo de vida. Tras el Cristianismo y
la cultura que este forjo durante la Edad Media, y en especial en el mundo
moderno, donde el Cristianismo se secularizé en sus instituciones, el arte ya
no pudo cumplir mas esta funcion orientadora omniabarcante, sobre todo,
ya no podia pretenderlo con la anterior inmediatez. El arte no pierde por ello
su relevancia, y aunque desde el punto de vista del ethos de la cultura dicha
relevancia queda ahora limitada, el arte gana prestancia en una dimension
cultural tan importante como la de lo estético, que en las culturas anteriores
carecia de autonomia; ello le restaba legitimidad a una cultura como la de la
sensibilidad, cuya emancipacion es tan caracteristicamente moderna. En la
mentalidad del mundo moderno, la necesidad legitimadora de la razon es un
sobreentendido, y un modo de pensar intuitivo como el arte ya no se impone
por si solo. La reflexion, la moral y la legalidad son ahora las que orientan la
accion humana, y si el arte aspira a ello, ya no puede ignorar la mediacion
critica del juicio auténomo y reflexivo. La mediacion del significado del arte
para el hombre moderno requiere, segin Hegel, del “conocimiento cientifico”,
y con ello se refiere tanto a la Historia y a las ciencias del arte, como a la fi-
losofia, la teoria y la critica del arte, cuyas disciplinas y practicas cultivé con
tanta competencia el propio Hegel. La tarea de estas ciencias es “acompanar
la intuicion” que es el arte, involucrarse en su cultura de la sensibilidad y
su historicidad para pensar con él. Para el mundo humano de la vida, el
arte siempre tendra para Hegel una ventaja frente a la filosofia, pues esta, al
igual que las ciencias, pertenece a la cultura del entendimiento. Entre esta
cultura y la del arte, particularmente bajo la forma de la poesia, existe una
gran diferencia: lo propio de la concepcion poética o artistica es demorarse en
lo particular, en cambio, a la cultura prosaica del entendimiento la apremia
el paso a lo universal y general. La filosofia del arte no puede renunciar al
pensamiento, pero debe acompanar sin precipitacion esta demora del arte en
lo particular®.

La razén de la filosofia en su interés por el arte es la funcién histoérico-
cultural que el arte cumple; la Historia del arte gana por ello una importancia

5 Cf. Hegel, G.W.F., Lecciones sobre la estética, pp. 708-713.
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especial para la filosofia, sin embargo, la relacion con el arte difiere en ambas®.
La Historia del arte es una disciplina cientifica de indole investigativa, y aunque
para Hegel constituye un conocimiento necesario, la Historia del arte, en razon
de su objetividad, mantiene un caracter descriptivo que difiere del interés de
la filosofia por el arte. Para la filosofia del arte, tal como la conocemos en sus
Lecciones sobre la estética, la historia del arte es la historia de la repercusion
de las obras de arte en la conciencia de los hombres en épocas y culturas
determinadas. La filosofia del arte no aborda, por tanto, las obras con la ob-
jetividad de la historiografia, sino como quien desde el presente responde a
una pregunta o a una demanda de atencion, asi provenga de arte del pasado
o de otras culturas. El lugar y la exposicion de las obras, su representacion o
ejecucion, su lectura, incluso la misma critica de arte que se ocupa de ellas
y es tan decisiva en el proceso de la recepcion, deben animar el conocimiento
historico en aras de la actualidad de un arte para nosotros. La filosofia del
arte en Hegel es recepcion del arte, ella es un agente activo en el proceso de

¢ La filosofia del arte de Hegel coincide en el tiempo con la consolidacién de la Historia
del arte de corte romantico decimonoénico, en particular con la “Escuela de Berlin”,
uno de cuyos fundadores es H.G. Hotho, el editor de las Lecciones sobre la estética de
Hegel. Esta es la época, ademas, de la consolidacion de los museos con un concepto
historicista de exposicion de las colecciones, en cuyo debate particip6 el propio Hegel, al
menos para el caso del Museo Real de Berlin, construido por F. Schinkel e inaugurado
en 1830. Aunque Hegel ubica su posicion con respecto al concepto del arte entre el
concepto “erudito”, el de la Historia del arte, y el especulativo de la Idea, pero ya no en
sentido platonico sino en el suyo propio, la Historia del arte estaba mucho mas cercana
a su filosofia del arte que en la actualidad. Hegel puede hacer todavia un elogio de esa
disciplina que no casa ya con los estandares actuales de su metodologia. Hegel formula
asi el elogio y la justificacion de la Historia del arte: “cada obra de arte pertenece a su
tiempo, a su pueblo, a su entorno, y depende de particulares ideas y fines histéricos y de
otra indole, por lo que la erudicion artistica requiere una gran cantidad de conocimientos
histéricos y al mismo tiempo muy especificos por cierto, pues la naturaleza individual
de la obra de arte se refiere precisamente a lo singular y precisa de lo especifico para
su comprension y elucidacion. Esta erudicion, en fin, precisa no solo, como todas las
demas, de memoria para los conocimientos, sino también de una aguda imaginacion
para retener las imagenes de las configuraciones artisticas en todos sus diversos ras-
gos, y primordialmente para tenerlas presentes en la comparacion con otras obras de
arte” (ibid., p. 16). La cultura artistica histérica es necesaria, ademas, porque el juicio
estético de gusto se queda cada vez mas corto ante el cosmopolitismo que las ciencias
del arte exigen de por si. Propio de esta mentalidad es, no el abandono de lo bello como
criterio del arte, pero si su diferenciacion interna con el concepto de lo caracteristico.
Una importante consecuencia del paso de este concepto al primer plano del interés
es el reconocimiento de lo caricaturesco y lo feo como categorias estéticas genuinas
(cf. ibid., pp. 18ss). Planteamientos como estos, tan notorios en Hegel, desautorizan la
usual caracterizaciéon de su estética como “clasicista”, y, por lo tanto, como inactual.
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la formacion o de la asimilacion cultural en la que las obras mantienen ac-
tualidad y relevancia; en este sentido, su interés en el arte se diferencia del
interés objetivante de la investigacién historiografica, de la cual se sirve pero
a la cual no se prescribe. El peso de su interés en el arte es lograr la articu-
lacion del significado de las obras en el saber que podemos compartir y que
las legitima como prendas suyas, como logros intuitivos que valen de por si.
Esta reflexion no es por tanto especulacion extranadora, es mas bien una
especie de exposicion a la experiencia de las obras de arte, a la aplicacion de
sus pretensiones frente al publico, la época y frente a uno mismo, y debe por
ello afianzarse en lo que en los tiempos de Hegel se denominaba “el sistema”,
y en la actualidad, el discurso de la filosofia.

Como filosofia, su papel frente al arte queda determinado por la necesi-
dad de articularlo de modo sistematico e historico. A esta necesidad responde
el plan basico de las Lecciones sobre la estética de Hegel, o como él mismo
las entendia y preferia llamarlas, su Filosofia del arte: una primera parte se
dedica a la investigacion conceptual de la esencia del arte, en cuyo centro esta
la determinacion del ideal; una segunda parte se ocupa de la caracterizacion
del arte como determinante de cultura, y en su centro esta la doctrina de las
formas universales del arte, la simbdélica, la clasica y la romantica. Estas formas
del arte no son categorias estilisticas, sino concepciones intuitivas del mundo,
racionalidades historicas que determinan los contenidos y las formas de todo
su arte. Hegel mantiene esta division bipartita hasta 1826, pero la atencion al
desarrollo de las artes particulares (arquitectura, escultura, pintura, musicay
poesia) ha cobrado tal importancia y extension en sus exposiciones que, para
las Lecciones, de 1828/29, la ultima vez que las dict6, esta tematica pasa a
constituir una tercera parte del plan, y asi lo edita Hotho en el texto que se
ha convertido para nosotros en las Lecciones de Hegel. La primera edicion
se hizo entre 1835 y 1838, y la segunda y definitiva en 1842. Esta edicion
recibi6 criticas de otros oyentes de Hegel, pero se impuso, y solo en la actua-
lidad se le ha podido discutir su fidelidad a Hegel de un modo documentado,
gracias a la publicacion de las notas del propio Hotho, correspondientes al
ano de 1823, y a la publicacién de notas de otros oyentes de las Lecciones de
1820/21, 1826y 1828/297.

7 Las notas de oyentes de Hegel publicadas hasta el momento son: 1) W. von Ascheberg:
Hegel, G.W.F., Vorlesungen tiber Philosophie der Kunst. Berlin 1820/21. Eine Nach-
schrift. I. Textbestand, editado por H. Schneider, Frankfurt: Peter Lang/Européischer
Verlag der Wissenschaften, 1995; 2) H.G. Hotho: Hegel, G.W.F., Vorlesungen tiber die
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El intento de actualizacion de la filosofia del arte de Hegel no es una
estrategia meramente académica para compensar el esfuerzo de los nuevos in-
vestigadores, que ha deparado para sus Lecciones sobre la estética un inmenso
aparato critico y de archivo®. Es cierto que los materiales, inéditos hasta hace
poco, le restan a la edicion de Hotho la exclusividad que, como fuente directa
de las ensefianzas de Hegel, se le habia reconocido desde 1842, cuando Hotho
consider6 definitivo el trabajo de edicion que emprendié con sus notas como
oyente de las lecciones del maestro. Ante el hecho inmodificable de carecer
de un texto directo de Hegel, y de no disponer de las notas de otro oyente que
tengan el orden y la envergadura de las que edité6 Hotho, quiérase o no, su
edicion permanecera como fuente referencial, sea para marcar diferencias o
para fortalecer las exposiciones y apreciaciones que puso en boca de Hegel.
Este mero aspecto de la revision actual tiene de por si el interés critico-filol6-
gico que hace parte de la disciplina cientifica que demanda la cultura filosofica
en el trabajo de interpretacion de sus textos. Lo importante en el asunto es
que en el debate filoséfico de la estética, Hegel nunca se ha dejado excluir, y,
frente a los temas actuales de discusion en la filosofia del arte, la posicion de
Hegel reafirma su interés. La teoria del ideal, sujeto de debates polarizados,
casi siempre contra Hegel, representa uno de esos aspectos.

El pluralismo del arte actual parece colocar de entrada una cuestion como
la del ideal en el pasado. La asociacion inmediata que se hace frente a dicha
nocion es la de pretender volver a prescribir para el arte una practica normativa,
como si ese pluralismo fuese una ofuscacion que debiera corregirse. Pero no

Philosophie der Kunst. Berlin 1823. Nachgeschrieben von Heinrich Gustav Hotho, editado
por A. Gethmann-Siefert, Hamburgo: Felix Meiner, 1998; 3) P. von der Pfordten: Hegel,
G.W.F., Philosophie der Kunst. 1826, editado por A. Gethmann-Siefert y J.I. Kwon,
Frankfurt: 2004; 4) F.C.H.V. von Kehler: Hegel, G.W.F., Philosophie der Kunst oder
Asthetik. Nach Hegel. Im Sommer 1826. Mitschrift F.C.H.V. von Kehler, editado por A.
Gethmann-Siefert y B. Collenberg-Plonikov, Munich: Wilhelm Fink, 2004. En archivos
diferentes se conservan ademas 10 manuscritos numerados de otros oyentes de las
lecciones de estética de Hegel. Dos libros recogen en la actualidad la informacion de esta
revision y la integran en sus exposiciones de la filosofia del arte de Hegel: Jaeschke, W.,
Hegel Handbuch. Leben, Werk, Schule, Stuttgart/Weimar, J. B. Metzler, 2003, y el mas
importante y especializado en el tema de la estética, Gethmann-Siefert, A., Einfiihrung
in Hegels Asthetik, Munich: Wilhelm Fink, 2005.

8 Esta es la apreciacion de R. Bubner, representante de una de las interpretaciones
establecidas de la estética de Hegel. Segiin Bubner, sobre Hegel ya esta echado el
juicio histérico, nada sustancialmente nuevo puede cambiarlo; retoques estimulan
la expectativa juvenil para justificar la carrera académica, mas no el conocimiento
experimentado de los mayores. Cf. Bubner, R., “Uberlegungen zur Situation der Hegel
Forschung”, en: Hegel-Studien, 36 (2001), pp. 43-60.
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es ese el sentido de la cuestion, ni era ese tampoco el interés de Hegel en su
época, al poner en el centro de su filosofia del arte la cuestion del ideal. En una
época de polarizaciones politicas y mistificaciones religiosas con el arte, como
fue el periodo romantico, sobre todo en Alemania, al cual la misma filosofia
del arte le debe su origen —distinguiéndose por ello de la estética, que es de
espiritu ilustrado y dieciochesco—-, el aporte de Hegel consistié en determinar
para el arte, en una cultura como la moderna, su lugar y su funcion en el saber
y las expectativas de su tiempo. El pluralismo actual del arte responde a las
necesidades de la época, entre ellas algunas del arte mismo; volver a mirar a
Hegel no intenta corregir las realidades del arte hoy, sino disponerse, quiza
mejor, a los modos céomo el arte pretende mantenerse relevante. Pero como la
doctrina de Hegel ha sido tan desfigurada por la tradicién interpretativa que
se apoyo en el texto de la edicién de Hotho, y hoy contamos ya con otras refe-
rencias que en muchos puntos la cuestionan, una depuracién de su doctrina
del ideal desvela un Hegel renovado.

Teniendo en cuenta que para Hegel el ideal es el arte mismo en sus
realidades histoéricas, el marco de las Lecciones sobre la estética resulta ser
la etapa final de una concepcion filosofica que Hegel ha madurado desde su
juventud. Como realizar la razon y la libertad en la historia fue la preocupacion
constante de Hegel, para lo cual, la dimension politica de renovacion social e
institucional que implicaba la Revolucion Francesa fue el estimulo juvenil; el
estimulo filosoéfico y el ejemplo artistico provinieron de Kant y Schiller respec-
tivamente. Lo primero fue el pensamiento kantiano de la belleza como simbolo
de la moralidad, expuesto en el § 59 de la Critica del juicio; a ello se anuda el
giro que le da Schiller, quien, por una parte, convierte la concepcion de Kant
del ideal de belleza en la figura humana como moralidad en lo externo (§ 17) en
libertad en la apariencia’®, y, por la otra, eleva esta idea a la meta historica de
un proceso de formacion en la libertad y para la libertad, en el proyecto de una
humanidad ideal, que Schiller bosqueja en las Cartas sobre la educacién estética
del hombre'®. El estimulo final e inmediato tiene que ver con un pensamiento del

9 Schiller, Friedrich, Kallias. Cartas sobre la educacién estética del hombre, Madrid:
Anthropos, 1990. “Belleza no es otra cosa que libertad en la apariencia” (cf. ibid., pp.
19y 21).

10¢E] filésofo y el hombre de mundo dirigen expectantes su mirada hacia la escena
politica, donde en estos momentos, segun parece, se esta decidiendo el gran destino
de la humanidad... EIl que me resista a esta tentaciéon, y anteponga la belleza a la liber-
tad, no creo que tenga que disculparlo solo por mi inclinacion... sino que espero poder
justificarlo valiéndome de principios... para resolver en la experiencia este problema
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primer romanticismo, a cuya generacion pertenece el propio Hegel. Ese pen-
samiento es el de una mitologia de la razoén, sugerido por Herder y abrazado
como programa y con verdadero entusiasmo en el circulo de jovenes roman-
ticos reunidos en Jena, en torno a la figura de Friedrich Schlegel. Hegel ubica
en dicho marco su propia concepcioén juvenil: “tenemos que tener una nueva
mitologia, pero esta mitologia tiene que estar al servicio de las ideas, tiene que
transformarse en una mitologia de la razén”!!. Este “monoteismo de la razon
y del corazén, politeismo de la imaginaciéon y del arte”, tendria como objetivo
la configuracion de una religién sensible que uniria de nuevo al filosofo y al
pueblo llano, y al transformar las ideas en “ideas estéticas, es decir, en ideas
mitolégicas”, los ilustrados y no ilustrados podrian darse por fin la mano
en un destino comun’. Esta es para Hegel la primera concepcion del ideal
como la Idea en lo concreto y la existencia: la Idea realizada en la historia, la
realidad como una mediacion feliz de la razén y la libertad. Se trata de una
concepcion cifrada en una gran confianza en la mancomunidad del poder de
la religion y el arte para una educacién del pueblo, que Hegel todavia concibe
de un modo comunitario y muy idealizante, pero es un pensamiento que Hegel
no abandonara, sino que ira madurando hasta las Lecciones sobre la estética.
Esta maduracion consiste en una diferenciacion racional y progresiva de los
conceptos del saber y la historia. Los cambios mas importantes con respecto
al concepto del ideal tienen que ver con la concepcion del saber como sistema
y con la ubicaciéon del arte y la religion en €1, en una confrontacion con la
concepcion del sistema en la filosofia de Schelling. Hegel culmina esta fase en
la Fenomenologia del espiritu, en 1807. La reflexion historica que acompana el
pensamiento del sistema de la filosofia obliga igualmente a Hegel a separar el
poder orientador de la religion y el arte en el mundo de la vida, en el gran cam-
bio que hay entre la cultura antigua, la cultura medieval, todavia acunada en
su mentalidad por el Cristianismo, y la racionalidad mundana que caracteriza
la cultura moderna. Esta fase incluye la ubicaciéon del arte en el sistema, tal
como queda expuesto en la primera edicién de la Enciclopedia de las ciencias
filoséficas, de 1817, hasta el rompimiento de la reciprocidad entre el arte y la
religion que ocurre en la cultura moderna, a favor de la preeminencia de la

politico hay que tomar por la via estética, porque es a través de la belleza como se llega
a la libertad” (ibid., Carta III, pp. 119y 121).

THegel, G.W.F., “Primer programa de un sistema del idealismo aleman”, en: Escritos
de juventud, México: FCE, 1984, p. 220.

12 Ibid.
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filosofia como racionalidad definitiva de la época. Hegel procesa tardiamente
este pensamiento en su sistema. Como saber de sintesis, la preeminencia de
la filosofia no consiste en una superioridad que deslegitima formas del saber
como el arte y la religion, que siguen satisfaciendo el animo, sino en que debido
a la libertad del concepto, el saber de la filosofia debe justificar lo verdadero
por explicaciones mas vinculantes para la universalidad de la razén que las
que proporcionan el arte y la religion, las cuales se apoyan en la inmediatez
de la intuicion y la sensibilidad, en la representacion y la creencia. La verdad
del arte y la religion es atendida, de hecho, en el saber de sintesis que es la
filosofia, pero esta no sacrifica por ello la libertad de su pensamiento.

Las Lecciones sobre la estética de 1826 proporcionan un aporte consi-
derable en la constatacion, no solo de la separacion del arte y la religion en el
mundo de la vida del individuo moderno, sino de la pérdida de sustancialidad
en el alcance de ambas como poderes orientadores de cultura; de ser ejes del
ethos comun como habia sido en épocas anteriores, arte y religién pasan en
la cultura moderna al ambito de la formacion o de la Bildung, lo cual quiere
decir que pueden mantener sus pretensiones en la esfera privada de la con-
ciencia, pero la legalidad se pone por encima de ellas en la esfera publica. En
tal sentido, estas Lecciones de 1826 son una preparacion de las correcciones
que Hegel emprende en la reedicién de la Enciclopedia en 1827, donde modi-
fica la parte correspondiente a la doctrina del espiritu absoluto (§8§ 556-563),
que luego aplica con toda propiedad en las Lecciones de 1828/29. En ellas
desaparece definitivamente la reciprocidad entre la obra del arte (Kunst-Werk)
y la del Estado (Staat-Werk), que era una resonancia de la representacion
juvenil del ideal como mitologia de la razén para la educacion del pueblo. En
la cultura moderna, la vida de la comunidad queda suplantada por la de la
sociedad, una organizacion mas abstracta, cuya configuracion es impensable
sin la del Estado y las instituciones. La sustancialidad del arte en la determi-
nacion de la cultura en estas condiciones es insostenible, y mas insostenible
aun, pretender que el poder del arte podia reforzarse si se ponia de nuevo al
servicio de la religion. Esta es la posicion que Hegel madura y defiende en
sus Lecciones sobre la estética, contra la politica cultural promovida por los
romanticos, representada en la Universidad de Berlin por su colega teélogo
F. Schleiermacher, quien dictaba también lecciones de estética, y era la po-
sicion que en la vida y la opinion publicas defendia, entre otros, F. Schlegel.
La sobria y lticida posicion de Hegel sobre el ideal del arte es que su tarea en
la cultura y la sociedad, aunque imprescindible, es historica y finita, pues
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siempre esta referida a un contexto histérico cambiante, y como ideal, como
arte del presente, él mismo cambia y tiene que cambiar. El arte perderia su
relevancia cultural, sobre todo la relevancia critica y de ilustracion del juicio
de los individuos, si, como pensaba Hegel siguiendo aqui a Schiller, le diera a
la época solo lo que aplaude mas no lo que necesita'®. Ni Alemania ni Europa
estaban ya para la restauracion del viejo orden politico y religioso. A ello se
debe el silencio de Hegel, en primer lugar, frente a la pintura devota de los
Nazarenos, que representaban el arte “nacional, cristiano y patriotico” que
celebraba la Alemania de su momento; el silencio, en segundo lugar, frente
a la pintura de un artista tan distinto a ellos y tan alejado de las esferas del
poder, ese si un artista con un simbolismo profundamente religioso, como
C.D. Friedrich. Esto contrasta con el entusiasmo de Hegel por una pintura
del pasado y aparentemente inactual, como la recién descubierta pintura
de los holandeses. Esta pintura era para Hegel un arte mucho mas actual
y moderno, en primer lugar, por colocar los ideales, el ethos comun, en la
vida burguesa del mas aca, por abandonar la coaccion del significado, tan
apremiante en el arte de los romanticos, como si el arte pudiera ser todavia
la confesionalidad nacional; y en segundo lugar, por ocuparse de la pintura
misma como arte, en ese solazarse estético de los artistas holandeses en el
dominio de los medios, sobre todo del color. Esto era para Hegel un arte con la
conciencia de ser arte, y eso era un rasgo indiscutible de modernidad mucho
mas cercano a las expectativas del presente con el arte, tan polarizadas en la
politica cultural de los romanticos alemanes, contra la que Hegel se confronto
con toda decision en sus Lecciones sobre la estética. Esta polémica es una
de las motivaciones de Hegel en su tesis tan discutida de que el arte en su
maxima determinacion, para nosotros hoy, era asunto del pasado. Hegel no
estaba planteando que para nosotros el arte en general habia llegado a su fin,
sino que lo que habia llegado a su término era esa cultura en la que un arte
sustancial podia determinar su orientacion, su legitimidad y su autoestima.

13 Cf. Schiller, F., o.c., Carta IX, p. 179, donde Schiller habla del compromiso del ar-
tista y del arte con su presente: “Y para que la realidad no te imponga un modelo que
ta has de darle, no arriesgues entonces a aceptar su sospechosa compania hasta no
estar seguro de albergar en tu corazon un ideal que te sirva de escolta. Vive con tu
siglo, pero no seas obra suya; da a tus coetaneos aquello que necesitan, pero no lo que
aplauden... Piensa como deberian ser si tienes que influir en ellos, pero piensa como
son si pretendes hacer algo por ellos. Busca su aplauso apelando a su dignidad, pero
mide su felicidad por su insignificancia”.
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Ni ese arte ni esa cultura eran ya lo nuestro; para nosotros el arte era ya otra
cosa, sus funciones eran otras'*.

Una relectura de las Lecciones de estética

Las Lecciones sobre la estética de Hegel, tal como las conocemos en el
estado en que Hotho las dejo en la segunda edicién en 1842, deben ser relei-
das, la doctrina del ideal en particular. No contradice los planteamientos de
Hegel, pero les da una exposicion que pone otros énfasis y lo debilitan como
filosofo del arte, acercandolo mas bien a una estética y a una critica del arte
de gusto clasicista y por lo tanto inactual.

Que el ideal es el arte siempre queda consignado en la forma como
define Hegel la tarea del arte, que ademas constituye su fin sustancial supe-
rior en la historia, y en cuya resolucion el arte es y ha sido libre: “el arte esta
llamado a desvelar la verdad en forma de configuracién artistica sensible, a
representar aquella oposicion reconciliada [el mundo humano de las necesi-
dades y la finitud, y el mundo del pensamiento y la libertad], y tiene por tanto
su fin Ultimo en si, en esta representacion y este desvelamiento mismos”!®.
En la época de Hegel y el Romanticismo, el ideal es la idea en cuanto lo bello
artistico. No nos debemos dejar desorientar por esta prestancia de lo bello en
la representacion inmediata del arte, pues la presencia del término obedece
mas a una inercia de la estética dieciochesca, que si se centraba en la belleza
de las formas, que al proposito de los artistas o a la expectativa del publico
con lo bello en cuanto tal, que ahora se comprendia de un modo mas interno,

14“El arte ha dejado de procurar aquella satisfaccion de las necesidades espirituales
que solo en él buscaron y encontraron épocas y pueblos pasados, una satisfaccion
que, al menos en lo que respecta a la religion, estaba muy intimamente ligada al arte.
Ya pasaron los hermosos dias del arte griego, asi como la época dorada de la baja
Edad Media. La cultura reflexiva de nuestra vida actual nos crea la necesidad, tanto
respecto a la voluntad como también respecto al juicio, de establecer puntos de vista
generales y de regular desde ellos lo particular, de tal modo que formas, leyes, deberes,
derechos y maximas universales valgan como fundamento de determinaciéon y sean el
principal agente rector” (Hegel, G.W.F., Lecciones sobre la estética, p. 13). “Puede sin
duda esperarse que el arte cada vez ascienda y se perfeccione mas; pero [para nuestra
época] su forma ha dejado de ser la suprema necesidad del espiritu” (ibid., p. 79). No
se le ha prestado la debida atencion al hecho de que Hegel prologa la primera parte
de las Lecciones, dedicada al ideal, con la siguiente consideracion: Posicién del arte en
relacion con la realidad finita y con la religién y la filosofia. Es un diagnoéstico sobre la
sociedad, las instituciones y la cultura moderna, que, a pesar de lo prosaicas, cuentan
con el ambito del arte para que influya en ellas. Ideal del arte y limitaciones para el
arte marcan la cultura moderna (cf. ibid., pp. 71-80).

51bid., p. 44.
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menos dependiente de la forma external®. Hegel mismo consigna, ademas,
la logica propia del arte como forma del saber. Se trata de una légica dentro
de la particularidad de la intuicion y la representacion, mas precisamente,
la l6gica de una cultura de la sensibilidad, diferente a la légica metafisica de
la idea en la universalidad discursiva de la cultura del pensamiento. Segiin
Hegel, “la idea en cuanto lo bello artistico no es la idea como tal que una légica
metafisica tiene que aprehender como lo absoluto, sino la idea en cuanto pro-
gresivamente configurada como la realidad efectiva y asociada a esta realidad
efectiva en unidad inmediatamente correspondiente. Pues la idea como tal es
ciertamente lo en y para si verdadero mismo, pero lo verdadero solo segiin su
universalidad todavia no objetivada; pero la idea en cuanto lo bello artistico es
la idea con la determinacion mas precisa de ser realidad efectiva esencialmente
individual, asi como una configuracion individual de la realidad efectiva con
la determinacion de dejar que la idea se manifieste esencialmente en si. Con
esto queda ya formulada la exigencia de adecuar completamente entre si la
idea y su configuracion como realidad efectiva concreta. Asi concebida la idea
en cuanto realidad efectiva configurada conforme a su concepto es el ideal’!".
Esta concepcion del ideal como existencia de la idea, como idea viva y reali-
zada en lo sensible como su apariencia para el espiritu, es lo que pierde perfil
en la edicion de Hotho cuando formula el ideal o lo bello artistico como “la
apariencia sensible de la idea”!®. La pérdida mas drastica que esta formulacion
induce, pues desfigura el auténtico pensamiento de Hegel, y esa ha sido una
de las peores inercias que siguen pesando como un lastre sobre su filosofia
del arte, es que la formulacion de Hotho pone el énfasis en la direccion de la
idea a la apariencia, mantiene por lo tanto una jerarquia platonizante entre
idea y apariencia, insostenible en Hegel, e inhibe en cambio la novedad de
su pensamiento sobre el arte, cuyo trabajo mas genuino no consiste tanto en
sensibilizar la idea, cuanto en hacer de lo sensible apariencia, y en tal ocu-
pacion con lo sensible, en hacer de la apariencia verdad.

18Hegel pertenece a un modo de pensar que ya no concibe el arte desde lo bello, sino lo
bello desde el arte. El arte es tan diverso en las épocas y las culturas, que la concep-
cion de lo bello soporta diferenciaciones internas y extremas. Tampoco se encuentra
en la filosofia del arte de Hegel una fundamentacion del arte desde lo bello, sino que la
necesidad del arte proviene de la naturaleza misma del espiritu como autoconciencia:
“La necesidad universal del arte, por tanto, es la racional... La necesidad de libertad
espiritual” (ibid., pp. 27ss). Para un analisis erudito de esta problematica, cf. Jaeschke,
W., “Selbstbewusstsein des Geistes und Schoénheit”, en: Jaeschke, W., o.c., pp. 422-
429.

"Hegel, G.W.F., Lecciones sobre la estética, pp. 56ss.

18 Ibid., p. 85.
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No puede pasarse por alto que en otros pasajes de la Introduccion a las
Lecciones, anteriores a la formulacion de lo bello artistico como la apariencia
sensible de la idea, Hegel ha defendido ya el caracter de verdad de la aparien-
cia del arte, de la apariencia que es el arte. Hegel hace dicha defensa para
responder a una objecion que aun se hacia contra la filosofia del arte, en la
que se alegaba una presunta indignidad del arte como objeto merecedor de
la consideracion filosoéfica; segun se afirmaba, por ser la apariencia el medio
del arte, la filosofia, cuya ocupacion maxima es la verdad pura, desnuda y
sin tapujos, como filosofia no podia rebajarse a filosofia del arte. En contra
de ese escrupulo platonico y moralista en la concepcion de la verdad, Hegel
reivindica la necesidad de la apariencia para la esencia, enfatiza la peculiari-
dad de la apariencia en el arte como una apariencia producto ella misma de
la actividad espiritual, y cuando el arte alcanza en una cultura su maxima
determinacion, cuando le da el sello a su ethos y la autoestima a su pueblo
como autoconciencia, solo en esa circunstancia del mundo y la cultura, Hegel
equipara el arte a la filosofia y la religion, las otras formas superiores del saber
del espiritu’®. Debe destacarse, también, que la edicion de Hotho consigna fiel-
mente el pensamiento hegeliano de que en la apariencia del arte la alienacion
del espiritu en lo sensible no es en absoluto algo negativo sino positivo, pues
el espiritu esta en ella en lo suyo, y en cuanto espiritu pensante, estando en
lo sensible sabe distinguirse y no se falsea®. Finalmente, la sensualidad del
espiritu en la apariencia del arte aparece también en pasajes donde Hegel elogia
en obras de arte particulares esa elevacion de lo sensible a pura apariencia,
para que sea ella la que le cope a uno el animo y lo demore junto a la obra,
admitiendo, sin ningin remilgo, que la seriedad de los significados pasen a
segundo plano, como ocurre muchas veces en la pintura?!, en la autonomia
que logran la musica instrumental, el canto y el mundo de la 6pera??, o en la
ejecucion artistica para el caso de los musicos y los actores de teatro?. Sin
embargo, a pesar de su importancia, estos aspectos hegelianos tan genuinos
y tan acordes con una disposicion moderna, menos doctrinaria y mas estética
frente al arte, han sido pasados por alto ante el sobrepeso de la definicion de
lo bello artistico como apariencia sensible de la idea. Esta formulacion que
es de Hotho, mas no de Hegel, ha determinado la desconfianza y las criticas

19Cf. ibid., pp. 9-14.

20 Cf. ibid., p. 15.

2L Cf. ibid., p. 607.

22 Cf. ibid., pp. 688ss.

3 Cf. ibid., pp. 691-693, 846ss.
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usuales frente a su filosofia del arte: como apariencia sensible de la idea, el
arte queda de entrada en desventaja frente a la filosofia; la superioridad de la
filosofia no queda satisfecha si no somete la intuicion del arte a la discursividad
del concepto; y por la misma razon, la necesidad del arte queda desvirtuada,
cuando para Hegel el arte es una necesidad irreductible, tiene sus raices en
la racionalidad misma del hombre, y a ella le pertenecen constitutivamente
la libertad y la fantasia?*.

La revision de la estética de Hegel llevada a cabo en la actualidad ha vuel-
to a poner en el primer plano la concepcion del ideal como realidad, existencia
y vitalidad de la idea, o como la idea en concrecion historica; y ha recuperado
ademas el planteamiento hegeliano de que el arte mismo en sus realidades
historicas cambiantes ha sido el ideal en accion, es decir, que tal aconteci-
miento no ha quedado reducido solamente al arte de la forma clasica de los
griegos, que ha sido otra de las persistentes desfiguraciones que ha padecido
Hegel?®. La necesidad de estas correcciones se ha hecho patente confrontando
las notas conservadas de los oyentes de Hegel, las mas importantes de las
cuales son las que el propio Hotho tom6 del maestro en sus Lecciones de 1823,
referenciales para su concepto de la ediciéon posterior. Si uno se atiene a tales
notas, en vez de la formula de lo bello artistico como la “apariencia sensible
de la idea” que Hotho consigna en la edicion de 1835 (la formula tampoco
aparece en ningun otro de los oyentes de Hegel), lo que enfatiza la exposicion
de Hegel es la forma de aparecer la pura apariencia sensible en el arte. Hegel
desarrolla este planteamiento en la exposicion que le dedica al destino que
tiene el caracter sensible del arte: la obra de arte existe para el hombre, pero
especificamente para su sentido, es decir, para su interior, para la sensibili-
dad que tiene que ver con su animo, su subjetividad o su espiritu, que es en
realidad la sensibilidad gracias a la cual puede encontrarse como hombre en
el mundo humano, no meramente como cosa en el conjunto de las cosas o
de los objetos. Este “sentido” del hombre no podria estimularse y responder
con subjetividad si la obra de arte no fuera también una cosa perceptible y
distinguible, y si no apareciera con tal singularidad e individualidad, que

24 Cf. ibid., pp. 31ss, 233ss.

2La Introduccién a la estética de Hegel de A. Gethmann-Siefert es la exposicién pano-
ramica mas representativa en este sentido en la actualidad (ver nota 7), fruto de una
larga e intensa colaboracion cientifica que no puede detallarse aqui. Federico Vercellone
representa un inicio en espanol de esta nueva manera de exponer la filosofia del arte
de Hegel, en: Vercellone, Federico, Estética del siglo XIX, Madrid: A. Machado Libros,
2004, capitulo 1: “La estética del idealismo aleman: Schelling y Hegel”, pp. 15-19.
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rebasa de por sila mera respuesta de la percepcion sensorial y demanda la
del “sentido”. La prestancia sensible hace que la demanda de respuesta sea
“esencialmente para el espiritu; este debe encontrar una satisfaccion median-
te este material sensible”®. Ante lo sensible del arte tampoco respondemos
con el deseo, con la necesidad de consumirlo o transformarlo, como ante un
sensible particular y concreto, sino como pensantes. El interés del arte roza
el interés de la inteligencia; en la consideracion de los objetos, el arte los deja
existir libremente, pero no con el objetivo de conocer en ellos lo universal de
las cosas sensibles como es el interés de la teoria: “El arte —dice Hegel- no hace
esto, no pasa por encima de lo sensible que se le ofrece, sino que tiene como
su objeto esto sensible como inmediatamente existe”’. Y aqui, en este punto,
sintetiza Hegel lo que estrictamente hay que hacer valer en su doctrina sobre
el ideal y el caracter sensible del arte: “No nos queda nada mas que decir, que
la superficie sensible, el aparecer de lo sensible en cuanto tal, es el objeto del
arte, mientras que la distribucion externamente sensible de la materialidad
concreta es para el deseo. Pero por otra parte, el espiritu no desea el pensa-
miento, lo general, la estructuracion de lo sensible, sino que lo que desea es
lo sensible particular, abstraido de la armazon de la materialidad. El espiritu
solo desea la superficie de lo sensible. De este modo, lo sensible es elevado a
apariencia en el arte, y el arte esta por lo tanto en el medio, entre lo sensible
en cuanto tal y el puro pensamiento; lo sensible en él no es lo inmediato en
si autéonomo de lo material, como piedra, planta o vida organica, sino que lo
sensible es para algo ideal, pero tampoco lo abstracto ideal del pensamiento.
Es la apariencia sensible puray en forma mas aproximada la configuracion”?®.
De las notas de Hotho de 1823 a la edicion de las Lecciones de Hegel en 1835
hay ciertamente ajustes exigidos por las labores de edicién, sin embargo, este
planteamiento sobre el trabajo del arte en hacer de lo sensible pura apariencia,
permanece igual de contundente. El caso es que nunca se le presto6 la atencion
debida, y en vez de ello el énfasis recayo siempre en la definicion del arte como
apariencia sensible de la idea. Quiza la ubicacion del pasaje en el contexto
de la revision que hace Hegel acerca de lo que debemos aprovechar y lo que
debemos revisar, cuando nos proponemos determinar el concepto del arte, le
resta la prestancia con que se debi6 haber tomado, pues por su alcance para

26Hegel, G.W.F., Vorlesungen tiber die Philosophie der Kunst. Berlin 1823. Nachgeschrieben
von Heinrich Gustav Hotho, p. 18.

27 Ibid., p. 20.

28Ibid., pp. 20ss. Las cursivas son mias.
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comprender lo que es el arte y como procede como forma de la conciencia
sensible, el planteamiento esta a la altura de la doctrina del ideal. No es, por
tanto, excusable que un planteamiento tan decisivo haya sido desatendido
durante tanto tiempo por la interpretacion establecida®.

La clave para entender el énfasis de Hegel en la forma de aparecer lo
sensible en el arte es la concepcion del arte como representacion de una
representacion. La necesidad de concretizarla es lo que empena al arte y al
artista a representar perceptiblemente la apariencia de la vitalidad, sobre
todo de la vitalidad espiritual o significativa que demande respuesta o in-
terpretacion por parte de los receptores, a hacer corresponder la apariencia
sensible y el concepto, y, para ello, retrotraer las carencias de la naturaleza
a la verdad, a lo que toca las inquietudes del espiritu, en una palabra, a que
frente a las representaciones que nos ofrecen los productos del arte, el espiri-
tu se encuentre en lo suyo®. Lo notable en el pensamiento genuino de Hegel
sobre el arte es que, gracias a su forma de saber sensible, el artista resuelve
esta tarea del arte dentro de un modo de pensar y proceder que no abandona
nunca la sensibilidad, y por ello se mueve de lo sensible a la apariencia de lo
sensible, y no en esa direccion, descendente y pedagogizante, de la idea a su

29En la edicion de las Lecciones, el texto reaparece reformulado de la manera siguien-
te: “Ahora bien, de esto se sigue que lo sensible debe por supuesto darse en la obra
de arte, pero solo manifestarse como superficie y apariencia de lo sensible. Pues el
espiritu no busca en lo sensible de la obra de arte ni la materialidad concreta, la
completud interna y la extensiéon empiricas del organismo que el deseo demanda, ni
el pensamiento universal, solo ideal, sino que quiere presencia sensible, la cual debe,
por supuesto, seguir siendo sensible, pero igualmente liberarse del andamiaje de su
mera materialidad. Por eso en la obra de arte lo sensible, en comparacion con el ser-ahi
inmediato de las cosas naturales, es elevado a la mera apariencia, y la obra de arte se
halla a medio camino entre la sensibilidad inmediata y el pensamiento ideal. Todavia
no es pensamiento puro, pero, a pesar de su sensibilidad, tampoco ya mero ser-ahi
material, como las piedras, las plantas y la vida organica, sino que en la obra de arte
lo sensible mismo es algo ideal pero que, no siendo lo ideal del pensamiento, al mismo
tiempo se da exteriormente como cosa. Ahora bien, si el espiritu deja ser libres a los
objetos sin descender a lo interno esencial suyo (con lo que dejarian por completo de
existir para él exteriormente como singulares), entonces esta apariencia de lo sensible
se presenta ante él hacia fuera como la figura, el aspecto visible o el sonido de las
cosas... Pues estas figuras y estos sonidos sensibles aparecen en el arte no solo por si
mismos y su figura inmediata, sino con el fin de procurar con esta figura satisfaccion a
superiores intereses espirituales, ya que estos tienen el poder de provocar en el espiritu
una asonancia y una resonancia desde todas las profundidades de la conciencia. De
este modo, en el arte se espiritualiza lo sensible, pues en €l lo espiritual aparece como
sensibilizado” (Hegel, G.W.F., Lecciones sobre la estética, p. 32).

30 Cf. ibid., pp. 69ss.
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sensibilizacion o ejemplificacion en la apariencia sensible. Se esta muy lejos de
la metafisica platonica para pensar con tanta solvencia la apariencia del arte
como la existencia de la idea, como la idea activa e influyente en la historia,
como arte con reconocimiento e influjo en la cultura. Pues si el arte es una
forma del saber, y en cuanto tal no puede darse sin otras, y cada una tiene
su propia cultura y evolucion, la cultura de la sensibilidad a la que pertenece
el arte cambia con las otras y se ajusta sin perder actualidad. Justo aqui, en
esta ubicacion, es donde el perfil espiritual del artista resulta decisivo para
la recepcion, la produccion y la transmision de los contenidos y las formas
del arte. Este proceso complejo del juego de los saberes en la historia de la
cultura es el auténtico piso de la explicacion en que se apoya Hegel para ex-
plicar la historia de las formas universales del arte, la simbolica, la clasica y
la romantica, como formas del ideal®!.

Las lecciones de Hegel sobre la pintura y su concepcién del ideal

Dentro de las lecciones que Hegel le dedica a las artes particulares, las
de la pintura son un ejemplo notable para ilustrar su concepcion del arte como
ideal. No solo documentan la atencién de Hegel al trabajo del arte en hacer de
lo sensible apariencia, sino en ponerse siempre de nuevo a la altura de la época
y la cultura para, como arte, mantener en ella su relevancia. Su desarrollo
historico refina tanto la pintura como arte, que para la cultura moderna, en
la que segin Hegel su lugar por excelencia es una instituciéon publica como
el Museo, “lo mas conforme a fin para el estudio y el goce pleno de sentido
sera por tanto una ubicacion histérica”?. Hoy ha perdido preeminencia este

31La idea de que lo verdadero puede ser conocido de diversas maneras, y de que los
modos del conocimiento deben ser considerados solo como formas, la desarrolla Hegel
en la Enciclopedia de las ciencia filoséficas, § 24, nota 3 (c¢f. Hegel, G.W.F., Enzyklo-
pddie der philosophischen Wissenschaften I, Frankfurt: Suhrkamp, 1970, vol. 8, pp.
86-91). Esta misma idea la refiere Hegel al arte en sus Lecciones de 1826: el arte es
“simplemente una forma (entre otras), por medio de las cuales el espiritu se trae a si
mismo al aparecer”, y su caracteristica es traerse al aparecer, al mundo y a la vida de
la conciencia, como apariencia. Cf. Hegel, G.W.F., Philosophie der Kunst oder Asthetik.
Nach Hegel. Im Sommer 1826. Mitschrift F.C.H.V. von Kehler, p. 3.

32Hegel, G.W.F., Lecciones sobre la estética, p. 632. Refiriéndose a Hegel, James J.
Sheehan logra formular una buena sintesis de la diferencia que hay entre el arte como
factor de cultura en el mundo griego y en el moderno: para los griegos el arte era religion,
para nosotros es impensable sin la mediacion de la ciencia y la filosofia; los griegos
se acercaban a sus estatuas con ofrendas, nosotros con monografias y manuales; los
antiguos por el arte construian templos, nosotros para el arte construimos museos.
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criterio de exposicion museal, pero su interés en Hegel consiste en que en 1830,
cuando se inauguré el Museo Real de Berlin, este era el criterio de avanzada,
y Hegel habia participado en los debates al respecto, antes de la apertura del
Museo al publico. Su conviccion de que para mas disfrute estético la colec-
cion debia estar expuesta con criterio cientifico estaba intimamente ligada a
la idea de que la historia de la pintura como arte, ante todo, era una historia
de la cultura misma, una historia en la que se podia apreciar, por un lado,
la funcion cambiante de la pintura en la sociedad, y por el otro, la liberacion
moderna de la pintura hacia un arte con conciencia propia, algo analogo a lo
que ocurrio en el siglo XX con la pintura pura, cuando esta se redujo a sus
medios basicos, el color y el plano, y la representacion y la figuracion se tor-
naron secundarios. El criterio de Hegel para la exposicion de la coleccion en
el Museo Real, pero también para la exposicion del desarrollo histérico de la
pintura en sus Lecciones, era el siguiente: “se comienza con temas religiosos
en una concepcién todavia tipica, con ordenamiento arquitectonico, simple,
y una coloracion sin elaborar. Luego el presente, la individualidad, la viva
belleza de las figuras, la profundidad de la intimidad, el encanto y la magia
del colorido van penetrando cada vez mas en las situaciones religiosas, hasta
que el arte se vuelve a la vertiente mundana, capta la naturaleza, lo cotidia-
no de la vida ordinaria o lo histéricamente importante de acontecimientos
nacionales del pasado y del presente, retratos y cosas por el estilo hasta lo
mas pequeno e insignificante, con el mismo amor que se habia consagrado al
contenido religioso ideal, y en esta esfera sobre todo alcanza no solo la mas
extrema perfeccion pictorica, sino también la concepcion mas viva y el modo
mas individual de ejecucion”s.

Pero ademas del elogio de la apariencia sensible en el arte, el caso de la
pintura ilustra también el modo como el arte, en cuanto él mismo es el ideal, al ir
cambiando su apariencia segin la cultura general y la cultura de la sensibilidad

Cf. Sheehan, James J., Geschichte der deutschen Kunstmuseen. Von der fiirstlichen
Kunstkammer zur modernen Sammlung, Munich: C.H. Beck, 2002, pp. 135-137.

33Hegel, G.W.F., Lecciones sobre la estética, p. 632. Aunque para la exposicion del museo
Hegel es partidario del criterio histérico, su explicacion difiere del criterio histérico que
defendia Alois Hirt, estrictamente ilustrativo y pedagogizante. Hegel estaba del lado
de la concepcion de K.F. von Rumohr, G. Waagen y W. von Humboldt, para quienes la
exposicion debia combinar lo histérico y lo estético. En la exposicion de Hegel es muy
clara esta concepcion; su orden se refiere a la pintura bizantina, la italiana, la holandesa
y alemana respectivamente. Cf. Sheehan, James J., “Das Berliner Museum Schinkels”,
en: Sheehan, James J., o.c., pp. 113-128. Cf. Péggeler, Otto, “Hegels Asthetik und die
Konzeption der Berliner Geméldegalerie”, en: Hegel-Studien, 31 (1996), pp. 9-26.
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en ella, ha ido realizando a cabalidad su funcién historica, precisamente,
poniéndose a la par con la cultura de su presente. El hecho de que en la cul-
tura moderna el lugar 6ptimo para su funcién, como factor de cultura, sea
la institucién publica del museo, y no el palacio ni el templo, muestra clara-
mente que el poder de orientacion del arte en el ethos comun de la cultura
no ha desaparecido, pero se ha modificado. Al pasar la pintura de los lugares
del poder politico y religioso a un lugar publico del patrimonio cultural para
el disfrute general, el poder de orientacion del arte ha dejado de ser determi-
nante y de contenido; tal funcion se ha restringido, pero el arte gana un lugar
nuevo en los modernos espacios de las libertades, para el disfrute estético y
el juicio reflexivo. Hegel define la funcién histérica del arte en el mundo mo-
derno como formacién formal (formelle Bildung), como formador de cultura,
en dos sentidos: como cultura, el mundo moderno es inconcebible sin el arte,
pero a la vez, el arte ya no puede demandar en ella la funcién orientadora
determinante que antes tuvo y se le reconocié. Ya no es asunto del arte en la
cultura moderna hacer de vocero o receptor de los contenidos de orientacion
historica, que deben regir la praxis del ciudadano moderno e ilustrado; sin
embargo, por su accesibilidad, en principio para cualquiera, y en un sentido
cercano a la concepcion schilleriana de la educacion estética del hombre, el
arte sigue siendo un medio esencial de formacién para la razon y la libertad.
La restriccion del arte, al pasar de ser el determinante de la cultura a ser solo
un elemento de formacién en ella, consiste en que la recepcion del arte para
el hombre moderno ya no es omniabarcante, indiscutida y de identificacién,
sin reflexion y apreciacion, sino que las propuestas de orientacion, de concep-
cion y de intuicién del mundo que aparecen en las obras de arte pasan por
la confrontacion auténoma, juiciosa o libre, y racional. Su funcion es motivar
la reflexion, no inhibirla, como ocurre cuando el arte, el artista y los publicos
son obligados a anexarse a un programa de politica cultural dictatorial, sin
mas camino que la proclama de consignas en formas estatuidas. Estas situa-
ciones chocan, justo porque la misma idea de ilustracién que conlleva una
concepcion moderna de la sociedad y el Estado rifien ya con la imposicion de
una mision de tal envergadura para el arte, para el cual, por el contrario, en
una cultura moderna, estan abiertas para el artista todas las posibilidades
de configuracion, y para el arte, el riesgo del fracaso®*. Lo sublime y lo bello
caracterizaron el ideal del arte de la forma simbélica y clasica; en el arte de la
forma romantica, que para Hegel incluye lo que para nosotros hoy es el arte de

34 Cf. Gethmann-Siefert, A., Einfiihrung in Hegels Asthetik, pp. 352ss.
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la cultura moderna, el ideal del arte queda abierto y es una empresa riesgosa.
Ya en Hegel se habla de este arte como arte de la disolucion del ideal, pero
no porque no lo tenga, sino porque el principio de este arte es la subjetividad
libre del artista, de modo que la determinacion de los contenidos y las formas
de la obra de arte quedan a su disposicion, a la disposicion de su humanidad
con la humanidad; sublime, bello, no bello, ahora son opciones. Hegel critico
el principio de la ironia romantica, que sobre todo para las artes literarias era
la poética o la estética de actualidad en su momento en Alemania, pero no
lo criticé por la ironia en cuanto tal, que si no puede faltar en la vida, menos
puede faltar en el arte. Critico el principio de la ironia a algunos teoricos del
arte contemporaneos, como a los hermanos Schlegel, por plantearla como el
programa artistico. Como programa, la ironia no solo involucra el arte en una
tarea suicida, ya que una ironia programatica banaliza la ironia misma, sino
que, como principio hermenéutico programatico, su estrategia resulta discuti-
ble para la comprensién e interpretacion de las obras de arte, cuya singularidad
requiere para cada cual una disposicion diferente, y en muchos casos la ironia
esta fuera de lugar. Esto lo comprobaba Hegel en las interpretaciones del cri-
tico literario y traductor L. Tieck, practicamente el descubridor de Cervantes y
Shakespeare para los alemanes. Tieck se habia acogido al principio de la ironia
de los Schlegel, pero él mismo la dejaba sin aplicacion en las interpretaciones
de las obras de Shakespeare. Hegel defendid, en cambio, un arte del humor
objetivo, pues aunque en €l prima el principio moderno de la subjetividad del
artista, esta subjetividad del humor objetivo no es soberana, ni se pone por
encima de la humanidad, sino que participa de ella®®. Un debate como estos
pertenece a la preocupacion genuina de Hegel por un arte confrontado con
su época, y confrontado tanto critica como afirmativamente. Esta concepcion
no puede considerarse historicamente superada; su gran fortaleza consiste,
mas bien, en mantener como ideal del arte esa solidaridad con las demandas
espirituales para la humanidad de cada presente, y en concebir una cultura
de la sensibilidad, una auténtica cultura artistica, gracias a la cual los artistas
asumen con inteligencia e inventiva los contenidos y las formas del arte para
acertar en su mentalidad y sus necesidades espirituales.

S5Para la critica de Hegel al principio de la ironia de los romanticos, cf. Hegel, G.W.F.,
Lecciones sobre la estética, pp. 49-53. Para su planteamiento sobre el arte de la for-
ma romantica como arte de la disolucion del ideal, refiriéndose con ello al arte de su
momento, cf. ibid., pp. 435-447. En el mismo aparte, al final, Hegel hace el elogio del
arte del humor objetivo. Véase para ello el pasaje sobre “El final de la forma artistica
romantica”, en: ibid., pp. 441-447.
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