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El libro retine las ponencias de un coloquio organizado por la Escuela
de Bellas Artes de Tolosa en mayo de 1993. Para esta fecha, dicha escucla
y la Academia Real de Bellas Artes de Bruselas presentaron ademas una expo-
sicién de dibujos. También tuvo lugar la exhibicion de una serie de dibujos
del artista Tal Coat. Esta informacion no es superflua: las ponencias exploran
predominantemente las artes visuales (pintura, dibujo, escultura) desde el pun-
to de vista de la fenomenologia. Ademaés, el volumen recoge ilustraciones de
obras a las que se hace referencia en algunos articulos. El cuidado de la edicién
puede apreciarse asimismo en la division del libro en tres partes: “El arte
en obra”; “El arte, ‘cosa mentale’”; “La comarca del arte”. Vale la pena tomar
en cuenta esta divisién, pues ella orienta al lector sobre la perspectiva adop-
tada en cada ponencia respecto del conjunto del libro.

Los articulos de Eliane Escoubas (“La pintura, la sombra y la ‘cosa
misma’”), Holger Schmid (“Mirar, asombrarse, construir”) y Lucien Massaert
(“El arte, sujeto a (de) la ensefianza”) se agrupan en la primera parte: “El
arte en obra”. Cada uno de estos articulos somete a discusién el problema
de las artes visuales, poniendo de manifiesto, de manera explicita o implicita,
la ambigiledad contenida y el limite impuesto en la tarea de “mirar al arte
desde la fenomenologia”.

El articulo de E. Escoubas parte decididamente de una definicion de la
fenomenologia, apoyada en Heidegger, Husserl y Merleau-Ponty, para pro-
poner que la tarea del arte es “hacer aparecer el aparecer como tal” (p. 13).
Dicha tarea concierne, por lo visto, primordialmente a la pintura. El articulo
intentar4 entonces mostrar que “del lado de la sombra tiene lugar la revelacién
de la esencia de la pintura” (p. 15), y lo hard efectuando una “fenomeno-
logfa de la sombra”, es decir, “una descripcién que permita poner en evidencia
las funciones pictéricas de la sombra” (p. 16). Se trata de un andlisis sutil
y sugerente, ejemplo valioso de cémo opera la fenomenologia. Se echa de
menos, sin embargo, una justificacién sobre por qué aquella tarea que —po-
driamos decir— comparten el arte y la fenomenologia (“hacer aparecer el
aparecer”), compete sobre todo a la pintura.

Esta objecion se plantea con més razén luego de la lectura del segundo
trabajo de este grupo. El articulo de H. Schmid (“Mirar, asombrarse, cons-
truir”) lleva por subtitulo: “A propdsito de los limites entre filosofia y pintura”.
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Se trata de una exposicién y discusién de la fntima relacién existente, en el
origen mismo de la filosoffa, entre la mirada y el thaumazein, ademds de una
exploracién sobre si ambos pueden entenderse fuera del dmbito de la imagen.
Schmid nos propone que los entendamos como “arquitectura” o “construc-
ci6n” en un sentido amplio. Para ello se remite, en un primer momento, a
tesis fundamentales de Heidegger sobre el origen de la filosofia y el origen
de la obra de arte. En un segundo momento, analizando algunas obras del
pintor-filésofo N. Poussin, explora si el arte puede instruirnos sobre el sentido
de la “mirada” como “construccién” o “arquitectura”.

Cierra esta primera parte del libro un articulo de L. Massaert, artista
y profesor de arte: “El arte sujeto a (de) la ensefianza”. Se trata de una reflexién
sobre la ensefianza del arte, desarrollada en tres puntos bdsicos (el arte como
sujeto a la ensefianza, el sujeto constituido por el arte y la finalidad de la
ensefianza), en la que se insinda una polémica con algunas tendencias del
arte contempordneo (el pseudo-expresionismo, la imagen de la foto y el neo-
pop y, finalmente, el objeto de la instalacién). El nicleo de esta reflexion
es el “pensamiento en el atelier”, en el sentido de la “puesta en obra de las
condiciones de posibilidad de una practica que desbarate las copias, los lugares
comunes, los automatismos” (p. 63). Massaert se apoya en Benjamin y en
Heidegger para destacar en el arte la “resistencia al totalitarismo de la ficcion
generalizada” (p. 59) y el rechazo al modelo moderno de la imagen y la
representacién.

La segunda parte del libro (“El arte, ‘cosa mentale’”) incluye tres articulos
de variado interés. Frangoise Dastur (“En el nacimiento de las cosas: el di-
bujo”) se refiere a un viejo debate entre los partidarios del dibujo y los parti-
darios del color para proponer que en ultima instancia la cuestién decisiva
concierne al “origen del dibujo”. Aborda esta cuestién siguiendo la determi-
nacién heideggeriana de la obra de arte como advenimiento o instauracién
de un mundo. En el dibujar reconoce nuestra autora la toma de conciencia
del trabajo de construccidon de un objeto, implicada en toda percepcién ordi-
naria. Al respecto son importantes los anédlisis de Merleau-Ponty sobre el dibujo
y la percepcion, asi como la critica de Heidegger a la nocién de *represen-
taciéon” en el dmbito del arte.

El articulo del psicoanalista Luc Richir (“La destitucién del sujeto”) se
divide en dos partes. En la primera, plantea el problema de la “complicidad”
entre el cuerpo y el mundo, es decir, aquella intrincada relacién, diffcil de
establecer, que constituye la percepcién en general. Para ello, recurre también
a los andlisis de Merleau-Ponty sobre la percepcién y se vale de un lenguaje
metaférico que pueda expresar la “reciprocidad originaria” existente entre “quien
siente” y “lo sentido”. En la segunda parte, se ocupa de la pintura como un
lugar privilegiado en el que “se organiza la circulacion del ver en visto” (p.
102). Ejemplar serfa, en tal sentido, la pintura de Las Meninas de Veldsquez,
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obra que Richir analiza viendo en ella una subversion: “el suplantamiento de
la pompa real por el fausto soberano de la pintura” (p. 105). Veldsquez se
apropia asi de una dignidad que sélo correspondia a los principes, destronando
al Sujeto para sustitutirlo por el “valor supremo” del arte.

El dltimo de los articulos de este grupo es de Gérard Granel (“Lectura
de ‘El origen’”). Mds alld de un cuidadoso andlisis de la conferencia de Heide-
gger de 1935, Vom Ursprung des Kunstwerks, tenemos aqui una fructifera
reflexién sobre el arte y la filosoffa, cefiida a dicho texto. Destaca Granel
la fuerza critica del pensamiento de Heidegger con respecto a todas las oposi-
ciones presentes en la comprensién tradicional de la obra de arte (materia/
forma, sujeto/objeto, presencia/representacion). Pero también nos recuerda el
peligro que se cierne sobre tal pensamiento: caer en una ingenuidad pre-critica,
encontrarse desarmado ante el dogmadtico. Sobre la base de estos dos aspectos
—Ila fuerza critica y el peligro de la ingenuidad— emprende Granel una revi-
sién, desde el punto de vista de la filosoffa, de la historia del arte moderno,
efectuando una “lectura cruzada” del Trattato de Leonardo da Vinci y el texto
de Heidegger; el resultado es “una suerte de historia légica de los tiempos
modernos” (p. 139). Resulta muy valiosa la manera en que Granel expone
y aclara nociones fundamentales de la filosofia de Heidegger, tanto mds cuanto
ellas exigen el esfuerzo por comprender nuestra propia época histdrica.

Cierra el volumen una tercera parte denominada “La comarca del arte”
que incluye, a su vez, tres articulos. EI término “comarca” estd tomado de
Heidegger, y el primer articulo ("Sobre la escultura: el espacio en cuestién
en la obra de arte”), de Caroline Gros, nos introduce en ¢l significado del
término. La autora indaga por el espacio como algo “implicito que se desvanece
en la esencia de la obra de arte” (p. 150), y reconoce en la obra de arte una
suerte de capacidad “anunciadora del mundo y formadora de espacialidad”
(p. 159). Sin concederle ningtn privilegio o exclusividad a la escultura, ve
que ella sostiene con el espacio una relacion de “mutua definicidn, delimita-
cién y engendramiento reciproco” (p. 165). El niicleo de su reflexién lo cons-
tituye el texto de Heidegger: “El arte y el espacio” (1962), en donde encuentra
los “elementos esenciales para una puesta en cuestion del arte y sus relaciones
con el espacio”. Propone incluso como hipétesis para el hecho de que Heidegger
no haya publicado la tercera parte de Ser y Tiempo, que esta obra le otorga
primacia a la temporalidad, por encima de la espacialidad, lo cual seria “impo-
sible de justificar”.

El articulo de Daniel Payot (“La visitacién del rostro no es pues el
develamiento de un mundo”) trata sobre la posicion de Levinas frente al arte.
Nos recuerda que, en casos como el de Levinas, el vocabulario de la fenome-
nologia respeta los “sintagmas religiosos” (por ejemplo, el término “visitacion™),
y plantea la pregunta de cémo puede distinguirse entre el arte y otros modos
de aparecer de lo no-fenomenal. Muestra cémo Levinas, para salvaguardar
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laindependencia y la eminencia de la ética, establece una “diferenciacién radical
entre la presentacién ética del otro y los diversos modos estéticos y artisticos
de la manifestacién en general, al igual que de su manifestacién fenomenal
en particular” (p. 189). La “desconfianza” ante el arte, que nuestro autor percibe
en Levinas, tendria su fuente en esta 16gica de una diferenciacién absoluta,
ante la cual Payot formula sus reservas.

El dltimo articulo del volumen lleva por titulo “Esbozo de una feno-
menologia del arte”. Su autor, Henri Maldiney, parte de una ‘definicién circular’,
expresada por Heidegger en Vom Ursprung des Kunstwerks (“Qué sea el arte,
debe poder captarse a partir de la obra. Qué sea la obra, sélo podemos expe-
rimentarlo a partir de la esencia del arte”), para sostener que la experiencia
estética es una experiencia fenomenoldgica. Traza a grandes rasgos los ele-
mentos principales de una fenomenologia del arte, recurriendo en su expo-
sicién de manera genérica a una serie de filésofos y artistas de la tradicion
europea. Se detiene, en especial, en las pinturas y dibujos de Tal Coat para
mostrar c6mo la experiencia estética es simultdneamente una experiencia
fenomenoldgica y no meramente fenoménica.
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