LAS DIMENSIONES DEL ESPACIO
AUDIOVISUAL.

Victor MeJia

Por sus diversos niveles de interpretacion, la arquitectura in-
teractiia y se nutre de su contexto cultural, social y artistico.
Funciona como un sensor que puede registrar el acontecer
de ambitos ajenos a ella. Con disciplinas como el cine y el vi-
deo mantiene nexos evolutivos, expresivos y de formato que
van mas alla de simples similitudes. Bajo estas premisas, el
curso Arquitectura, Cine y Video se enfoca en las relaciones
entre los medios audiovisuales y el acontecer arquitectonico.
Al contar el cine con casi 120 aios de existencia, el abordaje
historico y evolutivo se inicia a fines del siglo XIX. A partir de
ello, se revisan variantes teoricas y expresivas, asi como la
aplicacion practica de los formatos audiovisuales.



A nivel de desarrollo urbano, el dis-
curso de la modernidad se introdujo
en Lima hacia fines del siglo XIX e
inicios del XX. La modernizacién de
la ciudad se inici6 con la apertura de
algunas grandes avenidas, la imple-
mentacién de la electricidad y el alum-
brado publico, la instalacién de redes
de agua y desagiie, el asfaltado de
calles, entre otras mejoras. Esto coin-
cidié con la llegada de innovaciones
como el tranvia eléctrico, los autos, el
jazz y el cine. Este tltimo, un invento
que se relacionaria, desde sus inicios,
con la arquitectura.

Al nuevo espectéculo se sumaron fac-
tores que hicieron que supere el titulo

obert Wiene, 1919).
Izquierda: Fotograma de Metropolis (Fritz Lang, 1927).

de ‘novedad pasajera’ que algunos le
adjudicaron. Las mejoras técnicas en
los proyectores, las crecientes posibili-
dades expresivas del formato, la mayor
complejidad narrativa de las historias
asf como el desarrollo arquitecténico
de sus espacios fueron los principales.
A inicios del siglo XX las salas de cine
crecieron en dimensiones, confort, se-
guridad y expresividad. Asf mismo,
sus fachadas y ornamentacién fueron
un medio para anunciar —hacia la calle
y a los transetintes— parte de la gran-
diosidad, ficcién e ilusién del cine.

Simultdneamente, hasta mediados del
siglo XX, el cine fue un transmisor de
tendencias arquitectdnicas.



Fotograma de Playtime (Jacques Tati, 1967).

Las peliculas y el ecran funcionaron
bajo el efecto de ‘tarjeta postal’, tra-
yendo consigo imagenes de otros con-
textos que generaron cierta orienta-
cién en los gustos y sensibilidad de la
época.

Esta condicién variarfa con la llegada
y masificacién de la televisién, hechos
que significaron no solo una compe-
tencia comercial directa sino, sobre
todo, un cambio en la percepcién que
tenfa el publico de los formatos audio-
visuales. Las imagenes en movimiento
no eran ya exclusividad de las salas de
cine.

De aquella historia compartida entre
cinematografia y arquitectura son re-
saltables muchos momentos, peliculas

y tendencias. Con titulos como El ga-
binete del Dr. Caligari (Robert Wiene,
1919), Nosferatu (Friedrich Murnau,
1922) o Metrépolis (Fritz Lang, 1927),
el expresionismo alemén de la década
de 1920 es un referente del uso de la
arquitectura como herramienta expre-
siva en un formato audiovisual.

En la década de 1940 el neorrealismo
italiano hizo protagonistas a la ciudad
y a sus habitantes, plasmando radio-
graffas urbanas del contexto de post-
guerra. As{ mismo, en las décadas de
1950y 1960 un director como Jacques
Tati desarroll6 una aguda critica a la
modernidad arquitecténica con peli-
culas como Mi tio (1958) y Playtime
(1967).
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Tan solo por la revisiéon de aquel de-
venir comun del cine y la arquitectura,
resulta pertinente el abordaje analiti-
co del mismo. Sin embargo, aquella
interrelacién se vuelve mds cercana
cuando se reflexiona sobre factores
de carédcter formal, iconografico, in-
terpretativo y teérico. Y se extiende
mas alin cuando pensamos en forma-
tos audiovisuales como el video arte,
el video clip o el documental, asf como
en la accesibilidad cada vez mayor a
equipos de filmacién de nivel casero
o profesional. Dentro de aquella am-
plia gama de posibilidades y lecturas,
el curso Arquitectura, Cine y Video
desarrolla revisiones de caricter ana-
litico, critico y practico.
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ARQUITECTURA,CINE Y VIDEO

Curso electivo de la Facultad
de Arquitectura de la PUCP

Para revisar los nexos entre la ar-
quitectura, el cine y el video resultan
pertinentes miradas desde diversas
Opticas, social, cultural, filoséfica, se-
midtica, etc., sin embargo el curso lo
hace desde la perspectiva del arqui-
tecto.

El objetivo basico y punto de partida
para las siguientes bisquedas es en-
tender la arquitectura como un hecho
cultural permeable a lecturas y pro-
yectos interdisciplinarios, en este caso
con los formatos audi




Fotograma de Dogyville (Lars Von Trier, 2003).

La arquitectura y el cine recorren ca-
minos similares en sus procesos de
realizacién, dependen ambos no solo
del esfuerzo o la creatividad indivi-
dual, sino que son resultado de un
accionar colectivo. La pintura, la es-
cultura o la miusica son concebibles
en plena soledad; en cambio, la arqui-
tectura y el cine requieren del trabajo
de diversos profesionales. Después de
la Gltima frase de un guién, durante
la filmacién y hasta la edicién final, el
cine es una empresa colectiva, como lo
es la arquitectura. Luego de los ulti-
mos trazos del disefio arquitecténico,
hasta la conclusién de la construccién,
es necesaria también la intervencién
de muchas partes, desde el arquitecto
hasta el obrero, todos aportando sus
conocimientos en una empresa con-
junta.

Tanto los formatos audiovisuales
como la arquitectura trabajan con el
espacio, de modo distinto pero con el
concepto comtn de la especialidad ge-
neradora de sensaciones y percepcio-
nes. El espacio disefiado, el arquitec-
ténico, estd en ocaslones limitado por
las posibilidades de construccién, esto
mas alld de las capacidades de disefio

de cada arquitecto. Por su parte, el es-
pacio representado, el del cine, tiene
més posibilidades “constructivas” en
su artificialidad, en el desarrollo es-
cenografico, mas atn con la ambien-
tacién digital. Sin embargo, si bien
cuenta con movimiento y recorrido,
el plano bidimensional sobre el cual
se proyectan las imédgenes resultard
siempre limitado ante la tridimensio-
nalidad y la carga vivencial de los es-
paclos arquitecténicos.

Otra finalidad del curso es aplicar
aquellas interrelaciones —tras una
revisién tedérica- en un campo prac-
tico de cardcter interpretativo y de
registro. Para esto se reconoce a los
formatos audiovisuales como una op-
cién expresiva para el desarrollo de
trabajos de investigacién y de caréc-
ter documental o artfstico. A lo largo
del siglo XX, y en lo que va del XXI,
el registro de Lima, su paisaje urba-
no y su arquitectura se han basado en
planos, fotografias y textos, formatos
de gran valfa para la investigacién ar-
quitecténica, sin embargo, es escasa
la documentacién en cine o video que
tenga a las calles, edificios y habitan-
tes limefios como tema central.



Intervencion en espacio publico, “Se vende o alquila este loca

Otro de los objetivos del curso es ex-
poner a los alumnos a un amplio pano-
rama audiovisual. Al ser la arquitec-
tura una disciplina de alto contenido
visual, un mayor bagaje de imagenes
y referencias estéticas nutren el ima-
ginario del arquitecto y pueden dotar-
lo de mayor apertura al disefiar. En-
tre otros tftulos cinematograficos ya
mencionados, son revisadas peliculas
como Roma ciudad abierta (Roberto
Rossellini, 1945), Ladrén de bicicletas
(Vittorio de Sica, 1948), El manantial
(King Vidor, 1949), Brazil (Terry Gi-
lliam, 1985), El vientre del arquitec-
to (Peter Greenaway, 1987), Cinema
Paradiso (Giuseppe Tornatore, 1988),
Dogyville (Lars von Trier, 2003), Mi
arquitecto (Nathaniel Kahn, 2003) y
Apuntes de Frank Gehry (Sydney Po-
llack, 2005), entre muchas otras.

Ademas de las producciones cinema-
togréficas, otros formatos aportan
también miradas criticas, personales y
experimentales. El video clip, el video
arte, el documental de caricter perio-
distico, entre otros, pueden brindar
miradas mas especificas gracias a lo
accesible de su realizacién. Son revi-
sados, entre otros, registros en video
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de intervenciones urbanas de artis-
tas como Juan Javier Salazar o Lalo
Quiroz, miradas agudamente criticas
hacia el acontecer nacional, sirviéndo-
se de algunas dindmicas urbanas —en
el caso de Salazar—, o de la carga se-
miética de algunos grandes edificios
putblicos —en el caso de Quiroz— para
desarrollar sus propuestas.

El curso Arquitectura, Cine y Video
apuesta por un enfoque interdiscipli-
nario, aquel que le permite a los arqui-
tectos —ademas de revisiones histéri-
cas, tedricas y analiticas— desarrollar
diversas miradas al acontecer urbano.
Lo audiovisual, ademés del texto es-
crito, representa un espacio alterno
para desarrollar discursos de cardcter
critico o reflexivo, esto ademés de la
dimensién artistica que es intrinseca
al video. Las posibilidades expresivas
del campo audiovisual no han sido atn
explotadas para graficar la arquitectu-
ra y la ciudad, por ello crear un regis-
tro en aquellos formatos resulta una
tarea pendiente. Las posibles lecturas
de nuestro paisaje urbano son diversas
y valiosas, y pueden ser desarrolladas
también con la mirada y direccién de
los arquitectos.

', Lalo Quiroz, 2006 . Foto: archivo del proyecto, fotdgrafos varios.



