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Mas que simples lineas

Pablo Cruz Gastelumendi

Resumen

Este articulo comprende una serie de anotaciones extraidas de la tesis de licenciatura El
dibujo: proceso creativo y resultado en la obra artistica contempordnea, presentada el
2013, en donde se detallan algunas caracteristicas del dibujo, no solamente como una
herramienta grdfica, sino también como parte de un complejo proceso mental en el cual
estdn implicados tanto la percepcién como el pensamiento visual.

Palabras claves: dibujo, especiografia, percepcion.

El dibujo es un acto natural y, segun se afirma, innato al ser humano. Este puede ser
espontaneo o premeditado de acuerdo con las intenciones o el estado animico del
individuo. Tanto el pensamiento como la expresividad estan envueltos en su proceso
de creacién y produccion, y generalmente se apoya en el sentido de la vista para su
posterior planteamiento sobre un soporte determinado (Ching 1990: 5). En los nifios,
incluso, el dibujo antecede a la escritura demostrando asi que graficar una imagen,
tenga esta un contenido asociado o no, ayuda a la estructuraciéon del pensamiento
y al reconocimiento temprano de la realidad adyacente. No es raro que muchos exa-
menes psicolégicos (Roscharch, Wartegg) tengan al dibujo como herramienta para
poder determinar ciertas caracteristicas del individuo a evaluar.

Y es que el significado del concepto dibujo se ha ido ampliando a lo largo de su lar-
guisima existencia. Harold Speed, por ejemplo, lo define como un proceso mental
donde las capacidades perceptivas visuales y tactiles son activas y dinamicas (Speed
1972:4345). Otros, como el artista Joseph Beuys, incluyen en este proceso el sentido
de balance y audicién (Temkin y Rose 1993: 73).

El dibujo es pues, un medio dinamico y en constante cambio. Este ha trascendido a
ser clasificado de acuerdo con los materiales, medios o instrumentos con que esta
hecho, es decir, no se limita al cbmo y con qué tipo de técnica esta realizado sobre
una superficie, sea esta fisica o virtual. Asi, podemos decir que el dibujo es también
un acto cognitivo, cuyo ejercicio traspasa estas fronteras y/o disciplinas. Uno dibuja
mediante lineas y manchas con la finalidad de dar consistencia al volumen de las for-
mas, y esto puede hacerse mediante el uso o la eliminacién total del color (Escobar
2000: 244). En esto esta contenida la sinceridad del dibujo. Si bien el uso del color
puede apelar a efectos visuales con tal de paliar algun defecto o carencia compositi-
va, el dibujo es claro y se expone a si mismo como tal, se desnuda ante el espectador
o espectadores, lo dice todo dejandonos aun asi interrogantes e inquietudes.
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El dibujo es un
acto natural y,
segun se afirma,
innato al ser hu-
mano.

Y es que el dibujo, mas que cualquier disciplina artistico-visual, ha venido experimen-
tando cambios evolutivos que lo han alejado de su caracter formal de boceto para ser
culminado en otradisciplina. En el pasado, mientras que el dibujo clasico solo buscaba
larepresentaciéndel natural, el dibujoactualbuscayhacomprendido quedicharepre-
sentacion solo puedeserobtenidatraslarecreaciondeestarealidad:encontraraquello
quesevemasalladelasimplevista. Enesesentido, el dibujo creanuevasrelaciones, sig-
nificados y opciones con las cuales pueda propiciar nuevos ambitos creativos.

Las diversas connotaciones que podemos encontrar en un dibujo no yacen en lo me-
ramente dibujado sino también en el significado oculto (Gémez Molina 1999:11), esto
en referencia al contenido o carga (expresiva, simbdlica, etc.) que el artista o disefa-
dor le otorguen a la obra grafica, y cuyas sutilidades pueden apelar a la sensibilidad
visual de los espectadores, traduciéndose asi en respuestas de distinta indole.

Aquisetraeacolacidonotroaspectoimportante del dibujo,y es que este,como sostiene
Rudolph Arnheim, pone en practica una fase determinada del “pensamiento visual’,
el que estd a su vez relacionado al aparato cognitivo, en donde se llevan a cabo ope-
raciones de recepcion, almacenamiento y procesamiento de toda informacioén visual
que nos alcanza y que posteriormente sera comprendida (Arnheim 1986: 27).

Asi, lo que vemos en un dibujo no es simplemente lo que podemos tomar de la reali-
dad sino lo que hacemos con la informacion que obtenemos de ella, posteriormente




plasmado en una obra gréfica. Esto requiere que nuestra mente ejecute capacidades

imaginativas capaces de dominar inclusive experiencias emocionales (Eisner 1984:
12). Ciertamente, el estar ante un dibujo u obra gréafica con un contenido concreto
y claro nos lleva a generar una respuesta, la cual puede ser de caracter emotivo, y
darse de forma inmediata, o mas lentamente, dependiendo de nuestras habilidades
perceptivo-visuales. Cuando usamos la frase: “se quedd grabado en la retina’, no ha-
cemos mas que apuntar al impacto que algo nos ha generado visualmente (un dibu-
jo, incluso, puede seguir credndonos inquietudes horas después de haberlo visto).

Pero, jpuede acaso el dibujo servir de herramienta valida para la comprension de la
realidad? Hay que tener en cuenta que nuestro primer contacto con el entorno es
puramente bioldgico pues percibimos el medioambiente a través de nuestros senti-
dos. Este proceso se extiende durante toda nuestra vida. Los sentidos se desarrollan
por las influencias de herramientas fundamentales tales como la cultura, el lenguaje,
la religion o creencias, valores, ideas, etc. (Eisner 1984: 1). Cabe recalcar ademas que
los entornos tienen distintas caracteristicas. Por ejemplo, para un nifio este puede
estar constituido por su habitacion de dormir o de juegos; para un estudiante, puede
ser el salén de clases o un taller, digamos de dibujo; siendo que en ambos casos los
sentidos del nifio y del estudiante seran importantes en el proceso de comprension
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de aquello que lo rodea. Tal como sefnala Eisner, los sentidos son nuestro primer paso
hacia un estado de conocimiento. Ignacio Escobar se refiere al entorno como una
“realidad fenoménica’, es decir, el dibujo terminaria siendo parte del proceso de la
proyeccion de la realidad en nuestra conciencia (Escobar 2002: 162), similar a lo que
Eisner también llama “marco referencial” y que determina cémo se decodifica aque-
llo que experimentamos dentro de los distintos ambitos en los cuales nos desenvol-
vemos. Aqui cabria aclarar que aunque percibimos nuestro entorno por medio de los
sentidos, el de la vista es en el que el ser humano se apoya mucho mas, haciéndose
dependiente de este para su desenvolvimiento efectivo.

Susan Langer, en su texto Nueva clave de la filosofia: un estudio acerca del simbolismo
de la razén del rito y del arte, enfatiza que la visién es un sentido dirigido y ejecutado
mentalmente, no solamente cuando llega laimagen al cerebro sino desde su primera
percepcioén ocular. Con esto, ella sostiene que la observacidn es un proceso selectivo,
activo y dindmico, y que es a través de ella que comienza nuestro entendimiento de
lo visible.

Asi, podriamos afirmar que el ejercicio de observacién mas que una simple tarea,
es un logro. Por lo general, una persona promedio detiene su aprendizaje visual al
momento de reconocer algo y relacionarlo con una palabra, por ejemplo al ver una
mesa o un libro. La observacién, por su parte, va mas alla de dicho reconocimien-
to de objetos, pues esta se encarga de procesar informacién mas detallada, como
puede ser el color y las dimensiones. Pero esto no solo termina ahi, porque al ob-
servar podemos articular verbalmente o en imagenes aquello que estamos viendo,
concretando asi todo el proceso visual (Eisner 1984: 13). La observacidon equivale
pues a un proceso mental desarrollado no solamente mediante la practica, sino tam-
bién mediante la transgresién de la barrera del mero reconocimiento visual de las
cosas. Siendo el dibujo un acto cognitivo —que incluye la observaciéon-y a la vez
una herramienta grafica, permite al ser humano razonar, cuestionar y comprender el
planteamiento de imagenes visuales-graficas desde su realidad o contexto.
Observando el proceso de aprendizaje de los alumnos y alumnas, dentro de las defi-
ciencias que encontramos esta mayormente la relacionada al reconocimiento formal
de los objetos. Algunos alumnos y alumnas por lo general dibujan de memoria 'y no
analizan verdaderamente las caracteristicas importantes que conllevaran a entender
y resolver el objetivo del ejercicio, esto es: la representacion grafica de los elementos
mediante el efecto de la luz sobre estos, teniendo en cuenta puntos como composi-
cién, perspectiva, proporcion, volumetria, etc.

Es necesario entender que proponer la necesaria practica del dibujo para artistas y
disenadores potencia dichas capacidades perceptivo-visuales, lo que en el dmbito de
la ensefanza del arte y el disefio se vuelve productivo a mediano plazo. Asi también,
los estudiantes que tengan un desarrollo en la comprension de las reglas basicas de
composicion, proporcién, perspectiva, estructura y otros aspectos importantes del
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dibujo, presentaran a corto plazo una suma de habilidades técnicas que permitira
proyectar sus ideas adecuadamente.

Para los interesados en las artes graficas, el desarrollo de las capacidades percepti-
vo-visuales es muy importante para el planteamiento de imagenes concretas y cohe-
rentes, pues visualmente no dibujamos concretamente lo que estamos viendo sino
la percepcién de lo que vemos (Eisner 1984: 12). En ese sentido, Escobar denomina al
dibujo como “especiografia’, es decir, como una “escritura de la mirada” relacionada
directamente con el proceso de percepcion visual (Escobar 2002: 159-182). Cabe re-
calcar ademas que el dibujo es un proceso que se aprendey se educa, que se alimen-
ta de la practica y el autoanalisis de lo plasmado sobre el soporte elegido.

Arthur D. Ching sostiene que:

El dibujo juega un rol importante en la comprensién de la estructura, volu-
men, proporcidon y demds detalles de las cosas a dibujarse, tras la obtenciéon
de dichos conocimientos y entendimientos a través del dibujo es que nues-
tra habilidad para dibujar de la imaginacién se fortalece. (Ching 1990: 5).

Y es que no hay forma de aprender a representar graficamente algo si es que no
hay practica constante. Ningun artista o disefiador, por mas que trate, si no tiene los
conocimientos graficos adquiridos e interiorizados, no podra lograr que sus ideas se
concreticen con una légica visual. Dicho de otra manera, asi como el escritor necesita
de las palabras para estructurar sus ideas formalmente, el artista visual o disefador
necesita del dibujo como herramienta para estructurar y concretar las suyas. El dibu-
jo hace posible la representaciéon estable de dichas ideas en forma material, dando
lugar a un didlogo con laimagen plasmada para su posterior comprensiéon dentro de
parametros visuales establecidos.

Es indudable que en un proceso creativo el dibujo juega un rol importantisimo. Esta
disciplina se caracteriza por su inmediatez y simpleza de desarrollo, a la vez que pue-
de ser realizada con una minima cantidad de materiales. Asi, los apuntes rapidos o
bocetos cumplen la tarea de organizar las ideas para posteriormente plasmar una
obra mas estructurada y con sentido, tanto visual como conceptual. El dibujo otorga
soluciones que de no ser por su uso se quedarian en el dmbito de las ideas sin reso-
lucién, en este caso visual. Henri Matisse dijo alguna vez: “Dibujar es poner una linea
alrededor de una idea”. Aqui el termino especiografia, acufado por Ignacio Escobar,
no podria ser mas preciso, y es que el dibujo hace justamente eso, transforma una
idea en algo fisico, la transporta al plano de la realidad concreta.

En este mismo rumbo, la bitdcora del artista o diseflador cumple un rol importante.
En ella se proyecta parte del pensamiento visual plasmado como ideas de proyectos,
memorias personales y, sobre todo, anotaciones graficas que nutren al artista en el
proceso de reproduccion grafica y en su posterior repaso visual.
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Ante tantos pros de las cualidades del dibujo, tanto como herramienta como proce-
so mental-cognitivo, es necesario cuestionar la poca importancia que se ha venido
dando a su practica, no solo en el medio profesional sino sobre todo en el de la edu-
cacion en todos sus ambitos.

Tal vez sea necesario darnos cuenta —en una época en que la inmediatez se ha vuelto

Ill

“viral”- de la importancia de tomar conciencia sobre nuestros procesos creativos'y
representativos de imagenes grafico-visuales, para que estas lleguen no solo a me-
jorar estéticamente, sino también de manera conceptual, y con ello elevar la calidad

tanto de la educacion artistico-grafica como la de nuestra cultura visual.

El dibujo, en este aspecto, se sigue presentando como lamejor herramienta para
dicho fin, sin importar el medio que se empleg, sea fisico o virtual. Tal como senala
Gdémez Molina:

La complejidad del-hecho creador tiene en el dibujo un instrumento impor-
tante en materia de indagacion: la esencialidad que se percibe en‘su actua-
cion, la limitacion del medio donde actua, le dan un papel clave en la defini-
cion del sentido. (Gomez Molina 1999: 42).
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