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Resumen

En este articulo se analizard la obra El garabato del fraile (The Friar’s Doodle) de Tacita

Dean. El interés por esta pieza no solo se produjo como consecuencia de haber conocido

a la artista durante una estadia en Santander, Espana, sino porque ademds observa-

mos su instalacion durante un recorrido en la 55 Bienal de Venecia. En dicha instalacion,

Dean utiliza un objeto encontrado para reflexionar sobre laimagen y su cambio de valor,

abriendo asi nuevos significados y preguntas sobre ella. Para ello la mencionada artista

utilizé el cine de cardcter analégico, medio que pareciera estar confinado a desaparecer

en el contexto actual de supremacia digital.

Palabras Claves: Tacita Dean, arte contempordneo, el garabato del fraile, Bienal de Ve-

necia, cine.

Hoy en dia no son pocos los artistas que desde sus practicas meditan a partir del uso
de la tecnologia del pasado y producen obras que dialogan con visualidades ana-
crénicas. En un primer momento lo que podria parecer una oda al esteticismo retro,
pasa a un segundo plano cuando volvemos nuestra mirada hacia trabajos con estas
caracteristicas, entendiéndolos como posibles objetos de reflexion. Estos artistas, al
utilizar medios considerados pasados de moda, asumen una postura critica como
parte de una estrategia de resistencia frente al avance sin fin de una industrializacién
gue nos hace percibir lo efimero del tiempo con una mayor fuerza.

La obra de Tacita Dean (Canterbury, 1965) siempre esta asociada al olvido. Para ello
se centra en el uso de diferentes medios (como peliculas, fotografias, dibujos, textos
y objetos encontrados), todos ellos unidos por haber perdido su funcién, asi como
de diversos espacios ya carentes de simbologia, que ella recupera para otorgarles un
nuevo significado (Werner Holzwarth 2012: 64). Desde sus inicios e independiente-
mente al contexto de su época, Dean se posicioné del lado del arte, en su sentido
clasico, y ha defendido los alcances y los limites formales de su practica, utilizando
el dibujo y el cine frente a la expansion y la desmaterializacién de gran parte de las
propuestas artisticas (Enguita 2013:10). Asi, la artista ha elaborado una buena canti-
dad de piezas con imagen en movimiento, centrandose solo en el uso del celuloide,
especificamente en la pelicula de 16mm.
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A principios del afno 2013, Tacita Dean fue la directora invitada para la residencia ar-
tistica que auspicia la Fundacion Botin en la ciudad de Santander, Espafia. Luego de
examinar 300 expedientes, seleccioné a 15 artistas provenientes de distintas partes
del mundo para participar en su taller. Como parte de ese grupo, pudimos conocerla
personalmente durante el verano europeo. En un periodo de dos semanas, cada ar-
tista desarrollé un proyecto y recibié asesoramiento de Dean. Los trabajos estuvieron
enfocados en el uso de material analdgico, con el que se buscaba experimentar y
construir algo distinto, vagabundeando en una ciudad desconocida por todos. Ade-
mas, los seleccionados participamos en una serie de lectures donde ella presentd un
panorama completo de su produccién (figura n° 1). Terminado el trabajo en Santan-
der, parti hacia Venecia para visitar la 55 Bienal, donde pude ver El garabato del fraile

que se exhibia en el espacio Giardini.

Dicha obra originalmente fue realizada en el ano 2010 para ser instalada en el Monas-
terio de Santo Domingo de Silos, en Burgos, bajo la organizaciéon del Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia (figura n°® 2). Sin embargo, hasta el momento la pieza
sigue mostrandose en diferentes espacios lejos del claustro: en galerias, bienales y
museos.
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Para la Bienal de Venecia, el curador Massimiliano Gioni seleccioné trabajos de 156

artistas, entre ellos el de Dean. Obras de arte contemporaneo estuvieron combina-
das con artefactos histéricos y objetos encontrados bajo la idea de un museo que re-
uniera todo el conocimiento del mundo bajo el titulo “El Palacio Enciclopédico”. Para
ello Gioni us6 como referente la obra del artista autodidacta italo-americano Marino
Auriti, quien en 1955 disefo y patenté un edificio llamado “Pallazzo Enciclopédico”
de 700 metros de alto y 16 cuadras de ancho que se construiria en Washington D.C.
Auriti queria reunir en ese edificio todo el conocimiento y los descubrimientos histé-

ricos del hombre. Finalmente el proyecto nunca se llevé a cabo.

El garabato del fraile es un filme de 13 minutos de duracién que se presenta de ma-
nera continua en pelicula de 16mm sin sonido y a color. Esta pieza se instala en un es-
pacio oscuro junto con una pequefa silla de madera, un proyector de cine y una pan-
talla suspendida hacia el centro, sobre la cual se pueden ver las imagenes. El proceso
de construccion de dicha pieza empezoé cuando Dean visitd por primera vez el famo-
so monasterio de padres benedictinos en Burgos. Ahi la artista encontrd un claustro
de espacios de estilo romanico y gético con un cuadrilatero principal que presentaba
columnasy podios de piedra donde aparecian multiples grafitos y marcas.

Meses después de esta primera visita, ella regreso al lugar para hacer un registro fo-
tografico y recoger datos sobre las incisiones cuya autoria se desconoce (figura n° 3).
Hasta el dia de hoy se especula con el origen de estas marcas: habrian sido realizadas
por artesanos con el fin de calcular el precio de sus servicios, podrian ser tableros de
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juego rudimentarios, obra de picapedreros o esbozos de esquemas ornamentales
para el claustro (Arribas 2012: 3). Ante esta incdgnita, Dean plantea una nueva idea
sobre el origen de las marcas, relaciondndolas con una experiencia personal. Enton-
ces, propone que estas pudieron haber sido dibujadas por los mismos monjes del
monasterio a lo largo de los siglos.

De adolescente, Tacita Dean era una alumna catélica, en un internado metodista. Un
dia se le permitié salir del colegio e ir a una capilla donde se encontré con un fraile
franciscano, el hermano Martin Jeffs (Newman 2013: 8), quién le regald la fotocopia
de un dibujo de garabatos que él mismo habia esbozado. Segun palabras de la ar-
tista, el dibujo era: “bastante extrafo, con remolinos, conductos, escaleras, pasillos,
cruces y estrellas, y sin ningun tipo de salida” (Rosboch 2013). La joven Tacita quedé
entonces fascinada con la fotocopia y la guardé entre las paginas de un libro viejo sin
saber exactamente por qué, pero intuyendo que en algun momento la utilizaria. Y asi
sucedié treinta anos después, cuando este objeto encontrado se volvié fundamental
para la creacién de una obra. Es asi que El garabato del fraile no es producto solo de
la imaginacion, sino mas bien termina siendo una construccion precisa que muestra
con acento documental modos complejos de estar y sentir el mundo, un mundo mu-
chas veces hecho de pérdidas y silencios (Enguita 2013: 10). La visita al monasterio de
Silos y sus caracteristicas arquitecténicas terminaron siendo el detonante para que
Dean recordara inmediatamente la estructura del dibujo del fraile franciscano y se
animara finalmente a producir un nuevo filme.
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Técnicamente esta pelicula ha sido creada utilizando una cdmara de animacién en

desuso llamada rostrum, dispositivo que captura imagenes con un movimiento a
manera de rastreo. La cdmara sigue las lineas del dibujo fotocopiado sobre el papel
avejentado, dando la impresion de estar viendo un paneo largo, pero en realidad
el desplazamiento ondeante esta fragmentado, nunca pudiéndose ver la composi-
cién en su totalidad. Entonces, como espectadores terminamos percibiendo esce-
nas abstractas que nos desorientan tal como si estuviéramos dentro de un laberinto
arquitecténico, sin saber exactamente cual es el origen de este (Biennale Arte 2013:
70). Tenemos la sensacion de estar en un espacio que contiene una arquitectura de
fantasia (figura n® 4y figura n® 5), dando vueltas sin encontrar la salida. Como el relato
tiene una narrativa que no es lineal, vamos entendiendo su avance a partir de intui-
ciones. Esta produccion surge del encuentro con lo real para intentar comprender y
transmitir experiencias que generalmente se encuentran en los cementerios de la
historia y que son rastreables a través de distintas capas de tiempo (Enguita 2013:
10). Es asi que la pelicula nos lleva a perdernos en el garabato, volviéndose esta un
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registro que no se puede terminar de descifrar, tal como las incisiones encontradas

en el monasterio de Silos.

Tacita Dean ha creado una pieza cinematografica que reflexiona sobre cobmo estas
marcas terminan adquiriendo historias propias mas alla de las versiones oficiales so-
bre su origen. Aqui hay un garabato hecho a mano que es fotocopiado, guardado y
luego encontrado para ser filmado. Este es una huella perdida en el tiempo, al igual
que los grafitos del claustro. El filme no solo nos muestra el movimiento de las image-
nes, sino también nos traslada a pensar en cémo seria el movimiento de los trazos del
fraile al dibujar. “El trazo del fraile es el trazo de la pelicula” (Newman 2013: 8). Pero lo
fascinante de la obra es que no solo podriamos decir que sus imagenes muestran el
ejercicio mental del fraile al hacer el garabato, sino que también estariamos frente al
ejercicio de la artista al ver el dibujo del fraile, de manera tal que esas dos percepcio-
nes se combinan con nuestra mirada de espectadores, que va vagando en el paisaje
mental de otra persona (Newman 2013: 8). Ademas, la pieza nos aproxima a la ma-
nera como Dean captura la materialidad de las cosas, haciendo una reflexién sobre la
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idea del valor, abundancia y resistencia frente a las estrictas medidas de equivalencia
del objeto como mercancia, obra de arte u objeto de la vida cotidiana (Appadurai
2006: 21). Para ello, la artista utiliza en sus registros la pelicula de celuloide, que es
primordial para su propia practica artistica: el cine, tal como se ha entendido desde
finales del siglo XIX hasta finales del siglo XX.

En estos tiempos, el uso de rollos de pelicula de cine y la experiencia ritual de la
asistencia a la sala-teatro es considerada en muchos sentidos caduca ante la digitali-
zacién y las nuevas pautas del mercado, motivo por el cual la postura de Dean podria
ser vista como una causa perdida, porque nos esta hablando del aura de lo obsoleto,
que es un aura de redundancia y fracaso (Schulman 2010: 1). Pero esta oposicién a la
desaparicion del cine como un mecanismo clasico, es un llamado de atencién para
hacernos ver cémo la funcionalidad del objeto ha perdido su sentido y valor debido
a un sistema de obsolescencia programada impuesto por la economia de consumo.

El garabato del fraile se inserta en la coherente produccion artistica de Dean, quien
intenta recuperar y revalorar la utilidad del material filmico trastocado por procesos
histéricos y econémicos. Por ello, Tacita Dean se compromete con el proyecto de
mantener los objetos analédgicos como objetos-repositorios de permanencia (Appa-
durai 2006: 16). Esta produccion artistica defiende la creacion de un tipo de imagen
tecnoldgica que la misma tecnologia, en su avance incontenible dentro del contexto
del capitalismo tardio, termina por desechar.
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