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RESUMO

Este trabalho pretende observar a teleno-
vela A favorita (Carneiro, 2008-2009), e sua
reprise no periodo vespertino em 2022, a
partir de trés conceitos bakhtinianos — in-
terdiscursividade, cronotopo e ressonan-
cias dialégicas — em dialogo com estudos
sobre narratividade transmidia e trans-
ficcionalidades, aproximando a nocao
de universo narrativo do conceito de cro-
notopo de Bakhtin. Relacionam-se, ainda,
os diferentes termos dos roteiristas para
trabalhar o tempo na ficcdo audiovisual.
Conclui-se que cronotopo e interdiscursi-
vidade se articulam em A favorita trazen-
do inovacdes para o formato, combinando
dimensao social e poética de forma a gerar
ressonancias dialégicas que fizeram da te-
lenovela um sucesso de critica e audiéncia.

RESUMEN

Este articulo pretende observar la serie
de television A favorita (Carneiro, 2008-
2009), V su repeticion en el periodo de la
tarde en 2022, a la luz de tres conceptos
bajtinianos —interdiscursividad, crono-
topo y resonancias dialégicas—, en dia-
logo con estudios sobre la narratividad
transmedia y las transficcionalidades, y
acercando la nociéon de universo narra-
tivo al concepto de cronotopo de Bajtin.
También se relacionan con los conceptos
bajtinianos los diferentes términos uti-
lizados por los guionistas para construir
el tiempo en la ficcién audiovisual. Este
estudio indica que el cronotopo y la inter-
discursividad se articulan en A favorita de
forma innovadora para el género, combi-
nando dimensiones sociales y poéticas

"Este texto foi escrito a partir de uma comunicacdo apresentada de forma remota no XVI ALAIC - Congres-
so da Associacdo Latino-Americana de Pesquisadores em Comunicacao, de 26 a 30 de setembro de 2022,
Buenos Aires.
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para generar las resonancias dialégicas
que hicieron de esta telenovela un éxito
tanto de critica como de audiencia.

ABSTRACT

This paper intends to analyze A Favorita
(Carneiro, 2008-2009), a serial television
show, and its rerun in the afternoon period
in 2022. This study is based on three Bakh-
tinian concepts—interdiscursivity, chro-
notope, and dialogic resonances—and ap-
proximations with studies on transmedia
narrativity and transfictionalities, there-
fore bringing the notion of narrative uni-
verse to Bakhtin’s concept of chronotope.
The different terms used by screenwriters
to articulate time in audiovisual writing are
also related to the concept of chronotope.
This study indicates that chronotope and
interdiscursivity are articulated in A Favor-
itain an innovative way for the genre, com-
bining social and poetic dimensions in or-
der to generate the dialogic resonances that
made this telenovela a success, both from
the critics’ standpoint and commercially.
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A despeito das inimeras ofertas de varia-
dos tipos de ficcao, as telenovelas reprisa-
das na TV aberta e por assinatura durante
a pandemia de COVID-19 apresentaram
indices de audiéncia vigorosos, mostran-
do que ainda sao capazes de cativar au-
diéncia, engajar pablico e produzir resso-
nancias dialogicas.

A favorita (Carneiro, 2008-2009) é um su-
cesso de 2008-2009. Foi liberada na plata-
forma Globoplay no inicio da pandemia,
em 2020; no ano seguinte, foi exibida no
Canal Viva e, em 2022, ganhou o horario
vespertino no programa Vale a pena ver
de novo.

A reexibicao na TV aberta deu-se no con-
texto do final das restricoes do periodo
pandémico: enquanto as pessoas volta-
vam para suas atividades presenciais, as
audiéncias da TV aberta e por assinatura
despencavam (Kantar IBOPE Media, cita-
do em Feltrin, 2022).

No entanto, A favorita apresentou estabi-
lidade nos pontos registrados pelo Ibope
e divulgados na imprensa. Apesar das cri-
ticas a respeito da inadequacao da trama
para o horario da tarde e dos cortes que
sofreu por determinacdo da Justica para
se adequar a classificacdo indicativa para
12 anos, manteve-se lider da audiéncia
em sua faixa e comportou-se conforme
esperado pela emissora.

20 diretor geral da Globo e afiliadas, Amauri Soares, concedeu entrevista a um site especializado para defender a
novela apds as diversas criticas que circulavam na midia sobre seu desempenho (De Oliveira, 2022).
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No horario nobre, o elenco do remake de
Pantanal (Luperi e Barbosa, 2022) tam-
bém comemorava que a novela era assis-
tida por 77 milhdes de telespectadores,
segundo média estimada pelo Kantar Ibo-
pe e divulgada pelo Painel Nacional de
Televisao - PNT (Fernandes, 2022).

A audiéncia das telenovelas, remakes e
reprises ainda é expressiva, pois a ma-
nutencao e atualizacao do habito de ver
telenovela passa pelo fortalecimento do
lugar simbélico de memoria coletiva que
o género ficcional sustenta ha 70 anos,
vinculando diferentes geracbes e suas
narrativas (Motter, 2000).

Desde o inicio as telenovelas ganharam
a preferéncia do puablico e inesperada-
mente transformaram habitos impor-
tantes como a hora do jantar e do fecha-
mento de estabelecimentos comerciais,
além de outros impactos como a queda
no nimero de telefonemas e no consumo
de agua e gas durante o horario de exi-
bicdo: tudo para acompanhar o folhetim
eletr6nico com a familia (De Moya, 2010,
pp- 235236). A telenovela mudou roti-
nas, consagrou-se como género ficcional
de preferéncia nacional e tornou-se o
eixo organizador das grades televisivas.
Apobs décadas de sucesso absoluto, com
o acirramento da concorréncia, perdeu
em abrangéncia de publico, que vem
mostrando sinais de cansaco; ainda as-
sim, com as novas possibilidades tecno-
légicas, estao emergindo novas poéticas
e novas formas de interacdo e consumo.
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0 estudo da telenovela, de suas transfor-
macoes ao longo dos anos e do dialogo
que mantém com a vida cotidiana brasi-
leira continua indispensavel.

Observar a producao de sentidos por
meio das relacbes interdiscursivas em
tempos de transmidiacdes, interativida-
de e engajamento é tarefa desafiadora.
Atualmente, as narrativas televisivas sao
cada vez mais complexas, assim como as
interacdes que provocam com o piblico e
com as diversas manifestacées discursi-
vas do ambiente social, que sdo também
mais variadas e imprevisiveis. Nesse con-
texto, como observar, registrar e analisar
as diferentes relacdes interdiscursivas e
ressonancias dialégicas que se produzem
a partir da criacao, producao e veiculacao
de uma telenovela? E em caso de remakes
e reprises, como articular a observacao de
duas épocas diferentes de exibicao? No
caso desta pesquisa, perguntou-se: como
observar a producao de sentidos em A fa-
vorita considerando dois tempos histori-
cos — 2008 e 2022 — de veiculagao?

Por se construir como um enunciado que
estabilizou formas tipicas e padrdes de
composicdo — contedido tematico, estilo
e construcao composicional — (Bakhtin,
1976/2006), a telenovela pode ser consi-
derada um género do discurso nos termos
bakhtinianos, pois esta formada pela hi-
bridacdo de diferentes cédigos semioti-
cos, géneros discursivos e suas memorias.
Uma perspectiva dialogica para o estudo
do audiovisual precisa considerar tais hi-
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bridacdes e entrelacamentos. E possivel,
ainda, fazer uma aproximacdo entre as
categorias bakhtinianas e os estudos de
transficcionalidades, ja que o contexto
atual impoe que novos fatores e variaveis
sejam incluidos nas pesquisas sobre fic-
cao televisiva.

Seguindo esta perspectiva, este trabalho
pretende observar a telenovela A favorita
a partir da articulacdo de trés conceitos
bakhtinianos — cronotopo, relacdes in-
terdiscursivas e ressondncias dialégicas
(Bakhtin, 1979/2006, 1963/2015, 2018) —
com os estudos sobre narratividade trans-
midia e transficcionalidades, conforme
entendidos por Ryan (2013), que apro-
xima a nocao de universo narrativo do
conceito de cronotopo de Bakhtin. Para
explorar alguns aspectos desse conceito
bakhtiniano, serdao feitas aproximacoes
com os termos utilizados pelos roteiristas
para trabalhar as categorias de tempo e
espaco na ficcao.

Como resultado, buscou-se eshocar uma
proposta metodolégica de perspectiva
dialégica para o estudo da ficcdo, a fim
de observar (1) os vinculos e zonas de
contato entre os cronotopos ficcionais e
os tempos histéricos da producao audio-
visual e sua reprise; e (2) os diferentes
fluxos de interdiscursividade — por res-
sonancia dialégica e pelas formas tipicas
de composicdo dos géneros discursivos.
Propde-se, ainda, que as ocorréncias de
transmidiacoes,
transnarratividades sejam categorizadas

transficcionalidades e

como parte dos fluxos das relacoes in-
terdiscursivas operadas por ressonancia
dialogica.

Cronotopo: aproximacdes ao
conceito

Como questiona Ryan (2013, p. 96): “O que
torna uma narrativa ‘ampla’?”. Para além
das convergéncias transmidiaticas, das
narrativas transmidias e plataformas mul-
timidias, do fluxo de contetido que preen-
che tantas midias quantas conseguir, tipi-
co de nosso tempo e facilitado pelas novas
tecnologias e estratégias de marketing,
estd o poder que as narrativas tém de se
entrelacar ao cotidiano e a memoria cole-
tiva, por meio das zonas de contato entre o
cronotopo ficcional e o presente histérico.
As narrativas sao cada vez mais comple-
xas e ensejam expressoes variadas confor-
me o género, formato e midia escolhidos,
compondo verdadeiros universos narrati-
vos ao conectar-se a diferentes géneros e
formatos. O universo narrativo, para Ryan,
pode ser entendido a luz do conceito de
cronotopo:

A nocao de universo narrativo é cen-
tral para o fendmeno da narrativa
transmidia, ja que é ele quem amarra
0s varios textos do sistema. A habilida-
de de criar um universo, ou mais pre-
cisamente, a habilidade de inspirar a
representacdo mental de um universo
é a condicao primaria para um texto
ser considerado uma narrativa. Isso
nos leva a questdo: o que é um univer-
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so? O universo narrativo é um conceito
que se faz sobretudo por senso intui-
tivo, mas é muito dificil defini-lo com
rigor tedrico. Universo [world] suge-
re um espaco, mas narrativa [story] é
uma sequéncia de acontecimentos que
se desenvolve no tempo. Se conceber-
mos 0S universos narrativos como re-
presentacdes mentais construidas ao
longo de uma leitura (visio, jogo, etc.)
de um texto narrativo, eles nao sao
recipientes estaticos para os objetos
mencionados numa narrativa, mas so-
bretudo modelos dinamicos de situa-
coes em desenvolvimento. Poderiamos
dizer: sdo simula¢des de um desenvol-
vimento da narrativa. O famoso critico
russo Mikhail Bakhtin capturou essa
indivisibilidade do espaco e do tem-
po na narrativa através do conceito de
cronotopo.

Eu proponho que se defina os
universos narrativos através de um
componente estatico que precede a
narrativa e de um componente que
captura o desenrolar dos aconteci-
mentos (Ryan, 2013, p. 98).

O cronotopo pode ser visto tanto como
componente que precede a narrativa — cro-
notopo real, cronotopo do autor e cronoto-
po do universo representado — e como um
componente que permite o desenrolar do
enredo — cronotopos ficcionais e cronoto-
po do interlocutor.

O cronotopo é um conceito central no
pensamento bakhtiniano, pois “o signifi-
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cado e o sentido s6 existem se encontram
uma expressao espacotemporal” (Bakh-
tin, 2018, p. 240). Construido e revisitado
durante toda a sua obra, faz-se presente
em praticamente todas as reflexdes do
autor. O termo é um empréstimo da teo-
ria da relatividade de Albert Einstein: o
universo e seus fendémenos s6 podem ser
observados tomando as coordenadas de
tempo-espaco como ponto de partida e,
mais importante, sua inseparabilidade, o
que dota a categoria de contetido-forma.

Assim, o cronotopo é um conceito de im-
portancia fundamental para o estudo das
narrativas, pois ele expressa os vinculos
entre as formas linguisticas que articulam
tempo e espaco, que uma vez entrelaca-
das armam a trama que permite o desen-
rolar dos acontecimentos ao mesmo tem-
po em que criam zonas de contato com o
presente historico de criacao da ficcao.

Diferentes usos e aplica¢cdes do conceito
parecem ser validos. Neste artigo, serao
ressaltadas algumas possibilidades, lem-
brando que Bakhtin observava o crono-
topo nas formas literarias; portanto, para
a observacao do audiovisual, é preciso
levar em conta os diferentes recursos que
os roteiristas e diretores utilizam para ma-
nipular tempo e espaco na narrativa.

Numa das altimas observacdes sobre o
conceito, Bakhtin atribui ao cronotopo a
possibilidade de construcao da narrativa,
ja que ele é o centro que organiza os acon-
tecimentos: “Nos cronotopos atam-se e
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desatam-se os nos do enredo” (Bakhtin,
2018, p. 226). Nesse sentido, o cronotopo
se expressa como plot, enquanto ntcleo
do conflito dramatico, e como plot twist,
ponto de virada ou peripécia, evento ou
reviravolta que dispara novos aconteci-
mentos que mudam os rumos da narrati-
va (Comparato, 2009; De Campos, 2016).

H4 inGmeros cronotopos que interagem
para a construcao de uma ficcao. Sendo o
tempo o “principio condutor no cronoto-
po” (Bakhtin, 2018, p. 12), vale observar,
nesta tentativa de aproximacao entre o
conceito bakhtiniano e as formas do tem-
po no roteiro, os seguintes tempos men-
cionados por Bakhtin: o tempo represen-
tado, o tempo da representacao, e o inicio
e fim do acontecimento representado.

O tempo representado pode ser aproxi-
mado do que os roteiristas (Comparato,
2009; Howard e Mabley, 1993/1996) cha-
mam de temporalidade, que constréi a
época em que a narrativa acontece. Vale
observar que, ainda que ela se remeta ao
passado ou ao futuro, conforma zonas de
contato com o presente histérico da pro-
ducao e exibicdo do audiovisual; e forma
ainda novas camadas quando o tempo
de exibicao é diferente do da producao,
como nas reprises. O tempo representado
e as marcas de uma época precisam dos
espacos para serem corporificados e ao se
articularem formam camadas de sentidos
que se sobrepdem, mas nem sempre con-
vergem. Na temporalidade estao também
os vinculos com as tematicas ficcionais e

do presente historico; e inclusive o pro-
prio tempo pode vir a ser o tema da ficgao.

O tempo da representacdo pode ser apro-
ximado do chamado tempo dramatico
(De Campos, 2016; Howard e Mabley,
1993/1996), aquele que da o ritmo dos
acontecimentos e intercala cenas liricas,
essenciais e de transicao entre os tempos
e espacos nos quais as pessoas se movi-
mentam e se transformam. Ele imprime
estilo e proposta estética ao audiovisual,
e vincula-se ao género cinematografico
escolhido para representacao da histoéria.

O intervalo de tempo que abrange o ini-
cio e fim do acontecimento representado
remete tanto ao tempo filmico — o tempo
total de exibicao de um filme — quanto
as formas de manipulacdo do tempo na
narrativa com as elipses, elaboracoes,
acoes em tempo real e molduras tempo-
rais (De Campos, 2016; Howard e Mabley,

1993/1996).

Na moldura temporal, a acdo contém em
si 0 prazo de conclusdao que o piblico é
capaz de antecipar. O exemplo classico é a
bomba-relégio com seu crondmetro para
explosao. E um tempo que gera expecta-
tiva; ajuda a intensificar a cena, tornan-
do-a mais dramética. Morson (2010/2015)
explora, nesse sentido, o cronotopo da
guilhotina. Ao analisar a poética de Dos-
toiévski (Bakhtin, 1963/2015; Morson,
2010/2015), Bakhtin percebe as recorren-
tes alusoes que o ficcionista russo faz em
suas obras de sua experiéncia pessoal de



DANIELA JAKUBASZKO / CRONOTOPO, INTERDISCURSIVIDADE E RESSONANCIAS

quando foi condenado a guilhotina. Entre
aincerteza e a humanicidade, o momento
que precede a execucao mostra como “a
vida humana depende psicologicamente
da indeterminacdo” (Morson, 2010/2015,
p. 131). A tortura psicoldgica de saber que
o fim esta logo adiante, a certeza da mor-
te iminente, é, nas personagens de Dos-
toiévski, pior que a dor ou até mesmo
a propria morte. “Ser humano significa
viver em um mundo onde o futuro nao
existe, até que o construamos” (Mor-
son, 2010/2015, p. 133). O tempo precisa
ser aberto, o mundo e o destino incertos
para que as escolhas de cada um possam
atribuir sentido a existéncia; a experi-
éncia psicolbgica precisa de um tempo
aberto. Processo é o mesmo que resulta-
do incerto, como a vida, que nao pode se
reduzir a um produto final. Se ja se sabe
o final, acaba a sensacao de escolha e
domina o sentimento de impoténcia e
de opressao. O determinismo, ainda que
nos destinos de personagens, acaba com
a incerteza. Ha, ainda, um horror e um
suspense na certeza absoluta. O tempo
fechado, portanto, tira a sensacao de
escolha e é vivido pelo condenado como
elaboracao — tempo alongado — em que
cinco minutos parecem uma eternidade.
Dostoiévski, ao ser levado para a Praca do
Senado para ser fuzilado, um mensageiro
imperial, no altimo segundo, anunciou
que o czar Nicolau trocara a pena capital
pelo exilio. Conta-se que a cena era plane-
jada como parte da punicao, tendo acon-
tecido mais de uma vez na Russia czarista
(Morson, 2010/2015). No audiovisual, a
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elaboracao faz com que a acao dramati-
ca leve mais tempo para ser concluida do
que levaria a acao em tempo real.

Na elipse, o tempo é encurtado. O tempo
real é cortado e editado; os detalhes sdo
omitidos para avancar a acao. Pode-se in-
tercalar com outra cena ou desviar aten-
cao do publico para que nao se perceba
o corte (Howard e Mabley, 1993/1996). E
comum avancar o tempo por meio das ce-
nas de transicao. Outras maneiras de ex-
pressar a passagem do tempo sao a fusao,
quick motion, fade in ou fade out, uma
fala ou uma gag. Em Pantanal (Luperi e
Barbosa, 2022), registramos o momento
em que Juma (Alanis Guillen), ap6s um
amanhecer, aparece com gestacao avan-
cada, acariciando a barriga (Luperi et al.,
2022). O espectador cobre o intervalo de
tempo decorrido sem quebrar a imersao e
sem deixar lacunas.

O contrario da elipse é a elaboracao,
quando o tempo é expandido e os deta-
lhes sdao explorados na cena, ampliando
o tempo real e o da expectativa. De novo
o exemplo classico é a bomba relégio,
quando, apesar de o cronémetro indicar
um minuto para explosao, a acdao drama-
tica pode levar mais de dois minutos, ou
quanto tempo o roteirista conseguir dei-
xar a conclusao da acao em suspense. A
elaboracao nao se confunde com os cha-
mados tempos mortos, a fase que a narra-
tiva se estica com reiteracoes e repeticoes,
demorando a formar novos pontos de vi-
rada: esta é a fase monétona. A maior par-
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te das telenovelas recebe criticas quando,
no meio da trama, acontecem os tempos
mortos. O valioso antidoto da novela para
o tédio é o recurso chamado gancho, que
gera expectativa e curiosidade ao inter-
romper a acdo em momento estratégico
da narrativa para fidelizar o espectador.

As formas do tempo representado, do tem-
po da representacdo e da duracao do acon-
tecimento se articulam na mise-em-scéne
— a espacialidade audiovisual que corpo-
rifica os indices temporais. A trilha, sono-
plastia e atuacao também contribuem para
o amalgama espaco-temporal. Formam-se
vinculos cronotopicos entre autor, roteiro,
producdo, direcdo e atuacdo: todas as eta-
pas de producao contribuem para a intera-
¢ao e producao dos sentidos.

Para além de uma categoria que permite
colocar a ficcao em analise, o cronotopo
pode ser entendido, de forma mais am-
pla, como categoria epistemologica, ja
que existe um “poder decisivo do tem-
po-espaco nos seres humanos — cada
insercdo na esfera do sentido é realiza-
da apenas através dos portdes do tem-
po-espaco” (Holquist, 2010/2015, p. 47).
Evidencia-se, portanto, a compreensao
desses termos como fundacionais: sao
constituintes de todos os processos de
compreensdo; dai emerge sua valida-
de enquanto categoria epistemolégica.
Como aponta Holquist, “a essa necessi-
dade de o individuo se orientar na vida
é o trabalho constante da analise crono-
topica” (2010/2015, p. 45). A unidade de

consciéncia é uma imagem que depende
dos cronotopos; por isso o tempo-espaco
em que o autor trabalha a construcao de
personagens também deixa marcas nos
cronotopos para a fic¢ao.

Polivalente, o conceito cronotopo apon-
ta para a ficcdo e para a vida de forma a
tornar-se categoria analitica que permite
relacionar vinculos internos e externos do
texto. Segundo Bakhtin (2018),

todo texto pressupde um outro, um
contexto dialégico voltado para ele.
Minha palavra nao pode existir sem
a palavra do outro. Criam-se as mais
complexas relacdes de reciprocida-
de entre cronotopos: os representa-
dos, os do autor, os do leitor e ou-
vinte (p. 241).

Assim, se é possivel aproximar o concei-
to de cronotopo do conceito de universo
narrativo (Ryan, 2013), é preciso enten-
der essa expressao de forma expandida,
procurando os vinculos entre os textos
que circulam no contexto do universo
narrativo do género telenovela e d’A fa-
vorita, mais os vinculos que eles esta-
belecem com outros universos narrati-
vos e géneros discursivos — ficcionais e
factuais — com os quais se aproximam,
formando fluxos e interseccionalidades.
Além dos vinculos cronot6picos, a ob-
servacao das relacdes interdiscursivas e
ressonancias dialégicas devem integrar
a observacao da ficcdo audiovisual.
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Fluxogramas para observacao
das relacdes interdiscursivas e
ressonancias dialogicas

Desde uma perspectiva dialégica, o que
torna a narrativa ampla é a combinacao
de seus cronotopos e formas de composi-
¢ao com os modos proprios que a narrati-
va vai tecer para fazer a contextualizacao
e o didlogo com discursos e géneros que
a precedem, os que a envolvem, e com
aqueles que se desenrolam a partir dela,
as chamadas ressonancias dialogicas.
Forma-se, assim, uma rede que sustenta
o género discursivo em circulagdo e cons-
tante mutacao.

O que percebemos com as diferentes res-
sonancias é que tanto o espectador in-
tegra os sentidos produzidos pela obra
quanto o cronotopo da obra produz sobre
0 sujeito espectador o efeito localizador
que fixa a sensacdo de uma época, um
tempo-espaco por ele vivenciado. Por
exemplo, parte consideravel do ptblico
que assistiu a Pantanal (Luperi e Barbo-
sa, 2022) traz de volta as lembrancas da
época da primeira producdo; alguns se
encantam, outros criticam a versao atual
por fidelidade a original, mas a assistem.
Na comparacdo entre ambas, ampliam-se
as ressonancias. No caso das reprises, sur-
gem outros tipos de comparacao e formas
de lembrar o passado vivido, e de consu-
mir ficgdo com as novas geracoes.

Os intimeros blogs e canais de resumos,
resenhas, mesclas e parafrases dos capi-
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tulos das novelas em exibicdo trazem in-
terpretacoes, e mostram afeicoes, antipa-
tias, sentimentos e sensacoes diversas a
partir dos vinculos com as personagens e
seus conflitos, muitas vezes com mencoes
a vida politica e cultural. Vale ressaltar
que, para observar o processo de articu-
lacdo e producdo de sentidos, é preciso
captar os dialogismos que os permeiam,
pois o sentido é histérico: “Para perceber
o sentido, é preciso situar o enunciado no
dialogo com outros enunciados e apreen-
der os confrontos sémicos que geram os
sentidos. Enfim, é preciso captar o dialo-
gismo que o permeia” (Fiorin, 2006/2008,
p. 192). A construcao de fluxogramas per-
mite observar o movimento da producao
de sentidos. Deve-se considerar o uni-
verso narrativo da historia e observar os
pontos de conexao com outros universos
narrativos e géneros discursivos com 0s
quais a ficcao dialoga.

O principio dialégico fundador da comu-
nicacao como um continuum se perpetua
gracas ao fendmeno gerador dos sentidos:
ainterdiscursividade. As rela¢des dialogi-
cas “sao um fendmeno quase universal,
que penetra toda a linguagem humana e
todas as relacoes e manifestacoes da vida
humana, em suma, tudo o que tem sen-
tido e importincia” (Bakhtin, 1963/2015,
p. 47). Segundo a perspectiva dialdgica,
0s géneros discursivos sao como “cor-
reias de transmissao entre a historia da
sociedade e a historia da linguagem”
(Bakhtin, 1979/2006, p. 289). Vale lem-
brar que, no presente, a tecnocracia exige
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que os géneros discursivos da atualidade
se hipertextualizem (Nojosa, 2007/2012).
Ainda que se possa argumentar sobre
uma pré-existéncia dos mecanismos de
hipertextualizacao e transmidiacao em
relacdo ao contexto digital, é inegavel
que se multiplicaram as possibilidades
de operar novas formas de textualidade
com a emergéncia das TICs. Num eterno
e continuo movimento de resgatar enun-
ciados anteriores e formular novos, refle-
tem-se e refratam-se o velho conhecido e
a novidade.

Assim, pode-se afirmar que as narrativas
transmidiaticas e os fenémenos de trans-
ficcionalidades ocupam atualmente um
lugar privilegiado para observacao e ana-
lise do interdiscurso. Enao ha limites para
a criatividade nas relacoes dialogicas, até
porque se articulam com o imponderavel
da vida e com o imprevisivel do didlogo
entre as diversas manifestacdes discursi-
vas do ambiente social.

A telenovela se consagrou como género
ficcional de maior éxito no pais gracas
aos vinculos que construiu ao longo dos
anos com o presente histérico e a vida
cotidiana. Ao tematizar questdes de im-
portancia social, refletindo e refratando
identidades, registrando o presente e dia-
logando com o passado, com diferentes
geracoes de telespectadores, a telenovela
gera inimeras ressonancias dialégicas.

Em tempos de cultura participativa, os
proprios fas contribuem para tornar a

narrativa transmidia, recontando-a, re-
sumindo-a, acrescentando comentarios,
ressaltando ironias, tracando relacoes
com o contexto histérico e politico, inven-
tando narrativas. Destacam as melhores
frases, expressoes faciais, inconsisténcias
datrama. Nada escapa ao olhar atento dos
fas. H4 um género, segundo Ryan (2013,
p. 105), “chamado Ficcado de corte [Slash
Fiction], que altera as preferéncias sexu-
ais de personagens famosas de cinema ou
TV”. Registramos uma fanfic cujo confli-
to central é um relacionamento amoroso
entre Flora e Donatela (bebel2020, 2022).
Sao tantas e diferentes interagoes, desde
comentarios nas redes sociais, forma-
¢ao de grupos, até circulacdao de memes,
mash-ups, remixes, deepfakes, parafra-
ses, montagens, homenagens, parodias,
entre outros formatos digitais emergen-
tes: seria impossivel registrar tudo que
o publico acrescenta as narrativas, seus
universos e interpretacoes.

Seguindo o trabalho de Motter (2003), é
possivel situar o polo da recepcao na im-
prensa, na midia em geral e, atualmente,
podemos incluir nas redes sociais. Com o
debate que se instaura, as intimeras res-
sonancias dialégicas devem ser monitora-
das diariamente para formar um corpusde
pesquisa. Uma pesquisa de doutorado so-
bre A favorita (Jakubaszko, 2010) foi con-
sultada para levantar ressonancias dialo-
gicas da primeira exibicao da telenovela.

Durante a reprise, foram consultados
semanalmente os blogs sobre televisdao



DANIELA JAKUBASZKO / CRONOTOPO, INTERDISCURSIVIDADE E RESSONANCIAS

mais acessados pelo publico, grupos em
redes sociais e os iniimeros canais do
YouTube que fazem resenhas, resumos
e andlises das novelas. Este ndo é um
estudo quantitativo e ndo importa nes-
te momento auferir o engajamento do
publico, mas foram acompanhados de
forma exploratoria mais de 20 canais do
YouTube e um sem-niimero de paginas e
grupos no Facebook e Instagram dedica-
dos a telenovela. Alguns dos canais que
fazem resumo, seja produzindo resenhas,
storytelling ou leitura dramatizada, tém
milhares de visualizacdes e comentarios.
Os resumos, noticias sobre os atores, as
fofocas, os memes e outras ressonancias
dialégicas também sao uma via de leitu-
ra da telenovela. Da ficcao para o emba-
te entre visdes de mundo daqueles que a
consomem é apenas um passo. O que é
certo, o que é errado? Com quem esta a
verdade? Quais os limites da honestidade
e da ética? Quem deve ser punido? Quem
merece ser recompensado?

Na impossibilidade de fazer a exposicao
de todos os resultados obtidos, foi feita
uma escolha por apresentar os fluxogra-
mas elaborados para organizar os dados
e informacg6es sobre a telenovela de for-
ma articulada aos conceitos bakhtinia-
nos. Acreditando que a metodologia de
observacao dos cronotopos e relacoes
interdiscursivas em fluxos possa ser repli-
cada para a ficcao audiovisual de modo
geral, os fluxogramas aqui apresentados
mostram apenas algumas ocorréncias a
titulo de exemplo. Portanto, este artigo
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nao pretende mostrar um levantamento
exaustivo das operacoes interdiscursivas
e ressonancias dialégicas, mas evidenciar
os fluxos entre cronotopos e relagdes in-
terdiscursivas a serem observados a partir
de uma ficcao audiovisual. Assim, o Flu-
xograma 1, a seguir, evidencia os fluxos
entre cronotopo e relacdes interdiscursi-
vas e se pretende valido para observacao
de qualquer tipo de ficcao.

Antes de apresentar os fluxogramas, vale
contextualizar o leitor que ndo assistiu a
novela: trata-se da histéria de duas amigas
que se tornam rivais, Flora (Patricia Pillar)
e Donatela (Claudia Raia), que foram cria-
das juntas como irmas e fizeram sucesso
na juventude com a dupla sertaneja Fais-
ca e Espoleta. Ficaram famosas cantando
a valsa caipira Beijinho doce, cancao que
faz sucesso desde 1945, e que foi cantada
pelas Irmas Castro e pelas Irmas Galvao
(“Beijinho Doce”, 2012). A parceria se
desfez quando Donatela se casou e engra-
vidou de Marcelo, a quem Flora também
amava, mas 0 matou quando, também
gravida, ouviu do amante que ele havia
escolhido a sua amiga. A magoa de Flora
era ser a sombra da favorita: Donatela.

Quando a novela comeca in medias res,
no dia em que Flora sai da prisao, o es-
pectador nao sabe a verdade. Pairam
davidas sobre quem é a verdadeira as-
sassina de Marcelo: Flora se diz inocente
e acusa Donatela. O espectador nao sabe
qual das duas esta com a verdade. A pri-
meira exibicdo s6 apresenta niveis eleva-
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dos de audiéncia a partir da revelacao de
quem era a verdadeira vila da histéria. As
enquetes apontavam para a culpa de Do-
natela, uma pessoa arrogante, e a inocén-
cia de Flora, uma pessoa boa, humilde e
sensivel. Como as aparéncias enganam,
Flora era a psicopata e autora nao ape-
nas do assassinato de Marcelo, como de
mais quatro homicidios, torturas e outros
crimes que acaba cometendo ap6s sair da
cadeia para manipular a todos a acredita-
rem em sua versao. E consegue seu objeti-
vo: suas mentiras convencem até a policia
e a justica. Donatela acaba presa e depois
forja a propria morte para conseguir pro-
var sua inocéncia. O espectador acompa-
nha com angustia o desespero de Donate-
la e a escalada de maldades de Flora. Com
o plot twist, o clima noir e de suspense
que predominava na novela passa a dar
lugar ao estilo melodramatico dos contos
de fadas com vila de riso sardénico, bei-
rando a comicidade com seus crescentes
delirios. O plano que Donatela arma para
desmascarar a vila funciona, pois a psico-
pata é fisgada nas suas caréncias afetivas
em relacdo a Donatela. Flora acreditava
que a companheira estava morta; entdo,
quando ouve sua voz, pensa ser um fan-
tasma. Quando descobre que a ex-parcei-
ra estava viva, ja tinha perdido o controle
de si. Ap6s fugir e de novo atentar contra
Donatela e familia, Flora volta para a pri-
sdo. Patricia Pillar ganhou 13 prémios por
sua atuacio (Jakubaszko, 2010).

Ao desafiar os esteredtipos, o autor con-
segue o efeito de surpresa com a reve-

lacdo da verdade, aletheia (Arrigucci,
1998), pois quebra a expectativa do pu-
blico, trazendo inovacbes a poética da
narrativa ao romper com tipos e féormu-
las tipicas das telenovelas e do pensa-
mento corrente no senso comum. A cons-
trucao das demais personagens também
se apoia em diferentes ambiguidades,
tornando-as complexas, assim como
seus arcos dramaticos. Nao por acaso,
seus conflitos exibem temas atuais que
dialogam diretamente com as incertezas
e insegurancas do espectador. A leitura
das telenovelas se faz em continuidade
com os costumes e com as noticias dos
jornais que emolduram a teledramatur-
gia na grade de televisdo. Assim se ar-
ticulam histérias factuais e ficcionais e
seus temas. Em A favorita, vale destacar
a presenca dos temas violéncia, politica,
corrupcao, violéncia contra a mulher,
lesbofobia, tridngulos amorosos, ho-
mossexualidade, entre outros que serao
mencionados no Fluxograma 6.

Principais resultados e reflexoes:
fluxos entre cronotopos e relacoes
interdiscursivas

Os cronotopos do autor e do mundo re-
presentado dao base e sustentacdo para
as criacoes ficcionais. A partir das pro-
ducoes, emergem as relacoes dialogicas
que, por enquanto, serdo pensadas em
dois tipos: as relacdes interdiscursivas
por ressonancias dialogicas e as rela-
coes interdiscursivas por padrdes de
composicao do género audiovisual. As
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ressondncias dialogicas referem-se aos
movimentos de continuidade e repercus-
sao de um dado enunciado. A seguir sera
apresentado o Fluxograma 1, que propde
um caminho para observar, organizar e
categorizar as diferentes relacoes dia-
légicas que emergem com a exibicao de
uma telenovela. Os demais fluxogramas
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explicam e detalham os campos mostra-
dos no Fluxograma 1 a partir de exem-
plos retirados da observacao d’A favo-
rita. E importante notar que ha relacées
reciprocas, representadas pelas flechas,
entre os diferentes tipos de ressonancias
e seus vinculos dialégicos com os pa-
droes de composicao da ficcao.

Fluxograma1
Fluxos entre cronotopos e relacées interdiscursivas

Feedback e avaliagéo

Consumo e mercado

Didlogo entre padrdes composicionais
da ficgdo com os de outros géneros

Cronotopos ficcionais e seus
vinculos
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Assim, sobre a observacdo dos cronoto-
pos da criacdo, producdo e veiculacdo
d’A favorita (Carneiro, 2008-2009), pode-
mos destacar os principais vinculos rela-
tivos ao periodo: cronotopo da corrupcao
e da impunidade, cronotopo do mensalao
(Mensalao, 2022), e cronotopo da Ope-
racido Satiagraha (Jakubaszko, 2010). A
politica e a ética como temas centrais na
telenovela faziam com que as imagens da
ficcao ilustrassem os casos de corrupgao
relatados nos telejornais, como manipu-
lacdes eleitorais, construcoes irregulares
feitas por milicias, trafico de influéncia,
trafico de armas, dinheiro, entre outras
referéncias ao presente historico e politi-
co do pais.

Devido ao clima de suspense, aos cri-
mes e mentiras presentes na trama, vale
perceber o dialogo com o cronotopo da
incerteza na era do medo liquido (Bau-
man, 2006/2008). Para além da histéria
de suspense do ntcleo protagonista que
se vincula aos casos policiais de assassi-
nato dos noticiarios e com o imaginario
dos filmes de psicopatas, os vinculos da
ficcdo com os acontecimentos cotidianos
do espectador dotaram a ficcao de maior
tensao e dramaticidade, gerando um tom
mais pesado do que as telenovelas costu-
mam apresentar.

Com relacdo ao contexto de producio,
destaca-se o cronotopo da concorréncia
pela audiéncia (Lopes, 2009). Inovando
com a intensificacdo do suspense para o
género telenovela, “A favorita chegou a

faixa dos 40% de audiéncia, excepcionais
para estes novos tempos de concorréncia”
(Lopes, 2009, p. 105).

Sobre a observacao dos cronotopos da exi-
bicao da reprise de 2022, além dos crono-
topos da primeira versdo, ainda atuantes,
somam-se o cronotopo do pés-pandemia,
o cronotopo da inddstria de fake news, o
cronotopo das Eleicdes 2022 e do debate
sobre o desarmamento — ha muitas pas-
sagens na telenovela que mostram armas
ou mencionam trafico de armas. Desta-
cam-se, ainda, o cronotopo do Agro é pop
(Domingues da Silva, 2021) e o cronotopo
do Pantanal: vale lembrar que Pantanal
e a reprise d’A favorita tém a maioria dos
cronotopos em comum. Interessante notar
que a partir de 2010 se intensifica a presen-
ca feminina na musica sertaneja, hoje uma
vertente chamada feminejo, talvez com al-
guma influéncia d’A favorita.

Desde a primeira exibicao, a vida poli-
tica no pais sofreu muitas reviravoltas
até que foi reprisada em ano de eleicao
presidencial, apds longo periodo de fre-
quentes ataques a democracia. Vale no-
tar uma tensdo que surge entre os dois
momentos. No primeiro, os sentidos da
ficcdo e do telejornalismo convergiam
em direcdo ao sentimento de injustica
e impoténcia frente a impunidade e a
corrupcao no Brasil. Com tracos sensa-
cionalistas, a primeira versao pode ter
contribuido para o inicio do antipetis-
mo. Como contraponto, durante a repri-
se, A favorita sofre cortes, sobretudo nas
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cenas de violéncia psicolégica intensa
e nas ocorréncias de imagens com ar-
mas. Soma-se ao contexto, o remake de
Pantanal no horario nobre e suas criti-
cas a extrema direita e seu modus ope-
randi por meio da personalidade e das
sugestoes de negocios do vilao Tendrio
(Murilo Benicio), que apresentava com-
portamentos homofébicos, misoginos e
machistas; grileiro planejava venda ile-
gal de madeira, exploracao turistica de
area natural sem avaliacao de impacto
e atividade de garimpo. Neste momento
histérico de polarizacao politica no pais,
as figuras da vilania em ambas as fic-
cOes se associam a extrema direita. Sao
impressoes que habitam o interdiscurso
e podem intensificar sensagoes e senti-
mentos de época nos espectadores que
acompanham também os noticiarios.
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As factualidades, durante a exibicdo de
uma telenovela, também podem interagir
com todos e cada um dos campos neste
fluxo. Por exemplo, o falecimento, duran-
te a reprise d’A favorita, de uma das Irmas
Galvao, as vozes que faziam sucesso com
a cancao Beijinho doce nas décadas de
quarenta e cinquenta. Também durante a
reprise, Flora e Donatela ganharam apeli-
dos de Simone e Simaria, dupla sertaneja
que se desentendeu publicamente e ga-
nhou comparag6es com as personagens.

A seguir, os Fluxogramas 2 a 5 apresen-
tam os campos para registro das relacoes
interdiscursivas ocasionadas por resso-
nancias dialégicas. Os Fluxogramas 6 a
10 observam as relacdes interdiscursivas
operadas por padrdes de composicao dos
géneros discursivos.
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Fluxograma 2
Relacgées interdiscursivas por ressonéncias dialogicas: feedback e avaliacéo

Feedback e avaliagao
—

Fluxograma 3
Relacbes interdiscursivas por ressonéncias dialogicas: consumo e mercado

Consumo e mercado
—

170
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Antes de apresentar o proximo fluxo,
é necessario esclarecer que os termos
transmidiacdo e transficcionalidades
serdo tomados em sentidos especificos
para observacao de telenovela, conforme
explicados no Fluxograma 5. Acreditan-
do que nem todas as transficcionalida-
des sejam transmidia e que nem todas as
acoes transmidias sejam transficcionais,
ambos fendémenos foram considerados
em diferentes campos do mesmo tipo de
relacdes interdiscursivas, daquelas que
acontecem por ressondncia dialégica, ou
seja, como dialogo que surge como de-
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rivacdo ou como resposta apos o ato da
enunciacao.

A partir de um texto gerador, a narrati-
va se reproduz e se expande. Ryan (2013)
propde que as relacées entre universos
narrativos e transficcionalidades sejam
representadas de forma a evidenciar trés
mecanismos: de expansao pelo mesmo
autor, de expansao com outro autor, de
modificacdo e/ou transposicio por adap-
tacdo transmidia. No caso d’A favorita,
podemos observar os trés movimentos e
mais algumas ressonancias dialogicas.

Fluxograma 4
Fluxos de transmidiacées como um tipo de ressonéncia dialogica

Transmidiagdes
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Figura1
Ressondancia dialdgica por transmidiacéo e didlogo com outros géneros

Nota. De A construgdo dos sentidos da masculinidade na telenovela A Favorita: um didlogo entre as
representacoes da masculinidade na telenovela e as representacées das manifestacées discursivas do
ambiente social brasileiro [Tese de doutorado, Universidade de Sdo Paulo], por D. Jakubaszko, 2010, p. 112,
Biblioteca Digital USP (https://doi.org/10.11606/7.27.2010.tde-08112010-115228).

Fluxograma 5
Ressondéncias dialdgicas: transficcionalidades e/ou transnarratividades

Transficcionalidades / Transnarratividades
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Figura 2
Meme Flora humilha
flora humilha
flora humilha silveirinha
flora humilha irene
flora humilha idosos
flora humilha
flora humilha os fontini
flora humilha donatela
flora humilha dona irene

flora humilha comnvdados

flora humilha pedro

flora humilhando minorias

Nota. De — Thread com o melhor da Flora, maratona pessoal de #AFavorita;
[Imagem anexada] [Tweet], por fer [@delegadagioanto], 17 de julho de 2022, Twitter
(https:/ /twitter.com/delegadagioanto/status/1548678963425329152/photo/2).

Endereco daimagem: https://pbs.twimg.com/media/FhECIRAXOAUKsWK.jpg.

Fluxograma 6
Observacdo do contetido temdtico como relacdo interdiscursiva por padrées de composicdo dos géneros

Registram-se os contelidos tematicos tipicos de géneros
melodramaticos e folhetinescos que predominam nas
tramas das telenovelas. Exemplos do que foi levantado em
A favorita: paternidade; traigdo conjugal; corrupgao;
preconceitos em geral. Observam-se os contetidos
tematicos das telenovelas brasileiras contemporaneas:
homossexualidade; violéncia contra a mulher e
emancipagao feminina; violéncia urbana; amor na terceira
idade; relagdo patroes e funcionarios. A favorita escolhe,
ainda, tema pouco representado: sociopatia/psicopatia -
emprestado dos contetdos tematicos tipicos do cinema
norte-americano.

f
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Fluxograma 7
Relacbes interdiscursivas por padrées de composicdo dos géneros: estilo

Em A favorita Observou-se a estilizagdo de outros géneros como
fabula, contos de fada, filme noir, triller de serial killer, moda e estilo
musical sertanejos.

Por exemplo, estilizando o conto de Chapeuzinho Vermelho, a
mise-em-scéne veste Lara de forma recorrente com seu casaco e
capuz vermelho para marcar sua ingenuidade e sentimento de estar
desprotegida.

A favorita privilegiou, mais que o romance ou drama, o clima de
suspense. A trilha de fundo musical, a iluminagdo sombria, a paleta
de tons cinza, azul e preto com contrastes de vermelho, também
presentes na vinheta de abertura ao som do tango eletrénico de
Bajofondo. Os planos em close buscavam o intimo das personagens,
suas afligbes, desenhando um tempo dramatico bastante apreensivo.

1

Fluxograma 8
Relacbes interdiscursivas por padrées de composicdo dos géneros: construcéo composicional

Dialogo entre padroes composicionais da ficgao com
os padrdes composicionais de outros géneros
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Fluxograma 9
Relacées interdiscursivas: cronotopos ficcionais e seus vinculos - versdo original

Cronotopos ficcionais e seus vinculos (2008-2009)

Fluxograma 10
Relacbes interdiscursivas: cronotopos ficcionais e seus vinculos - reprise

Cronotopos ficcionais e seus vinculos (2022)
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Consideracdoes finais

Diferentes cronotopos e géneros discursi-
vos se combinaram para tecer a narrativa
que se desenvolve enredada por ambi-
guidades e incertezas. Ao melodrama do
folhetim eletrdonico juntaram-se padrdes
composicionais e contetidos tematicos da
fabula, dos contos de fada e suas perso-
nagens, bem como entrelacamentos com
o estilo do cinema noir e do discurso da
imprensa. O estilo do universo sertanejo
também se faz presente em diversos ele-
mentos da producao, a comecar por Beiji-
nho doce, musica tema da dupla ficcional
Faisca e Espoleta, que gerou iniimeras
ressonancias dialégicas em forma de re-
mix e mash-up.

A producao inova ao fazer coincidir os
pontos de virada — plot twist — com a
articulacao dos diferentes géneros dis-
cursivos: até a revelacdo da vila predo-
mina o suspense, o estilo noir, uma vez
desvendado o mistério, o0 melodrama se
combina com os contos de fada. Inovou
ao intensificar o suspense na telenovela.
Também inova ao deslocar o eixo da tra-
ma melodramatica do par amoroso para
a historia de duas mulheres, de amigas a
rivais e inimigas.

Os indices de audiéncia mostram cresci-
mento somente apos a revelacao da vila,
0 que talvez demonstre o quanto, neste
ponto, o género melodrama precisa seguir
a tradicional distincao entre personagens
vildes e mocinhos: a revelacdo, prevista

inicialmente para o final da trama, pre-
cisou ser adiantada para capturar maior
amplitude de pablico. De qualquer modo,
a experimentacao foi bem-sucedida, ala-
vancando bons niveis de audiéncia, pro-
vocando elogios de critica e rendendo di-
versos prémios. Ao tematizar a violéncia
contra a mulher e outras questdes relati-
vas a democratizacao nas relacoes de gé-
nero, A favorita seguiu as inovacoes que
0 padrao composicional das telenovelas
vem aplicando recentemente.

O jogo de vozes e linguagens vem mar-
cando ainda pela producao dos sentidos
da ficcao em didlogo com o presente his-
torico, tanto da época de exibicao quanto
da época da reprise. Quando observamos
A favorita em paralelo com o presente
histoérico, vemos que a dimensao melo-
dramatica explora a sensacao de medo
e inseguranca que paira em nossa época
enquanto a dimensao social marca criti-
cas diretas a realidade moral e politica do
pais. Se num primeiro momento a ficcao
pode ter contribuido para formar um cli-
ma de desconfianca em relacdo a politica
e sobretudo aos politicos envolvidos no
cronotopo do mensaldo, principalmen-
te os do PT - Partido dos Trabalhadores,
num segundo momento, apos os frequen-
tes ataques e golpes a ordem democrati-
ca, o cronotopo do antipetismo nao teve
forcas para impedir que fosse reconheci-
da a inocéncia do presidente Lula, e que
ele fosse eleito novamente. Enquadrada
em novo cronotopo, o clima de suspen-
se da novela que denuncia os crimes de
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politicos corruptos pode ter contribuido
para que as desconfiancas e sentimento
de indignacao recaissem sobre aqueles
que instauraram uma politica milicia-
na, transfébica, miségina, homofobica,
genocida, etnocida e ecocida. No plano
do real ainda nao se sabe quem matou
Marielle. As sensacdes incomodas que a
corrup¢ao na ficcao desperta nos especta-
dores podem ter sido associadas, duran-
te a reprise, a outro grupo politico: o da
extrema direita brasileira que se sustenta
agora no cronotopo do neofascismo.

Se levarmos em consideracdao a simul-
taneidade com a exibicdo do remake de
Pantanal, por compartilharem os mesmos
cronotopos reais, veremos que se formam
camadas de sentido que convergem para
o fortalecimento da imagem da emissora
e das telenovelas como produtoras de dis-
cursos que expressam a condenacao do
machismo, da violéncia contra a mulher,
da homofobia e dos lucros obtidos com ati-
vidades criminosas — corrupcao politica,
grilagem, exploracdo do meio ambiente,
garimpo, entre outros crimes e desatinos
cometidos pelo vilao da histéria. Ainda
novas camadas de sentido emergem do in-
terdiscurso que se evidencia para o espec-
tador que acompanha a cobertura politica
da imprensa. A ficcdo antecipou dendn-
cias e discussdo que se instaurou na midia
sobre o garimpo em terras indigenas.

Pode parecer que a audiéncia das tele-
novelas vem caindo, principalmente ao
longo das altimas duas décadas, mas as

DIALOGICAS NA TELENOVELA A FAVORITA / PP.153-180

ressonancias dialogicas que se produzem
parecem continuar afirmando a telenove-
la como importante género discursivo da
cultura brasileira, como lugar simbélico
de memoéria coletiva e como potente in-
terlocutora no debate para a formulacao
de consensos sociais. Vale ressaltar os
vinculos que as reprises e remakes aju-
dam a formar entre diferentes geracdes.
Produzem-se, assim, neste género ficcio-
nal de mais de 70 anos, novas imagens,
narrativas, discursos e memorias que re-
fletem e refratam pertencimento a cultura
brasileira, e que imaginam rumos mais
democraticos e inclusivos para a nacio.
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