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RESUMEN

En este articulo, se propone analizar un
conjunto significativo de films y piezas
audiovisuales realizadas en o sobre la
provincia de Tucuman, pertenecientes a
la region Noroeste de la Argentina, que
rondan sobre los dos dltimos Gobiernos
militares y que ponen especial foco en el
Operativo Independencia de 1975, hecho
politico y militar que, sucedido en Tucu-
man, se constituyd como la antesala del
golpe de Estado de 1976. Uno de los obje-
tivos es identificar, a partir de este corpus,
los modos de representacién y las formas
expresivas que dominaron en dicha re-
gion a lo largo del tiempo en lo que ataiie
a las problematicas del pasado reciente.
El segundo objetivo es analizar la trascen-
dencia de ese conjunto en el panorama

histérico y politico local y nacional, inda-
gando en su revision de la historia regio-
nal y en la construccién de memorias pro-
vinciales y regionales sobre los periodos
historicos tratados.

ABSTRACT

This article aims to analyze a significant
set of films and audiovisual pieces made
in the province of Tucuman, belonging to
the Northwest region of Argentina, which
covered the last military governments and
had a special focus on Operation Inde-
pendence, that, occurred in Tucuman in
1975, constituted the prelude to the coup
d’état of 1976. One of the objectives is to
identify, from this corpus, the modes of
representation and the expressive forms
that dominated in this region during the
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long period of time about the problems of
the recent past. The second objective is to
analyze the importance of this corpus in
the local and national historical and po-
litical panorama, investigating the revi-
sion of regional history and the construc-
tion of provincial and regional memories
about the historical periods covered.

RESUMO

Este artigo propde analisar um conjunto
significativo de filmes e pecas audiovisu-
ais realizados na provincia de Tucuman,
pertencente a regido Noroeste da Argen-
tina, que cobriram os ultimos governos
militares e que tiveram um foco especial
no Operativo Independencia de 1975,
uma das forcas politicas e militares que,
ocorreu em Tucuman, se constituiram no
preladio do golpe de Estado de 1976. Um
dos objetivos é identificar, a partir deste
corpus, os modos de representacao e as
formas expressivas que dominaram nes-
ta regido ao longo do longo periodo de
tempo em que incide sobre os problemas
do passado recente. O segundo objetivo é
analisar a transcendéncia deste grupo no
panorama histérico e politico local e na-
cional, indagando sobre a revisao da his-
toria regional e a construcao de memorias
provinciais e regionais sobre os periodos
historicos tratados.
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n este articulo, se propone reflexio-

nar en torno a un segmento de obras

cinematograficas y audiovisuales
emblematicas relacionadas con el pasado
reciente de la Argentina, poniendo énfasis
en las producciones que se interesaron por
una serie de procesos y sucesos histéricos
que tuvieron epicentro en la provincia de
Tucuman, una de las seis jurisdicciones
que componen la regién Noroeste del pais.

Desde mediados de la década de los se-
senta y, fundamentalmente, en el mo-
mento de gestacion e inicio del Gobierno
dictatorial que asumio6 el 24 de marzo de
1976 v se prolongd hasta fines de 1983, la
Argentina atravesd circunstancias poli-
ticas y sociales criticas. De acuerdo con
Marina Franco y Daniel Lvovich (2017),

'En términos geograficos y politicos, aunque también en el plano de la produccién cinematografica y audiovisual,
la Argentina consigna las siguientes divisiones internas: Ciudad Auténoma de Buenos Aires —ciudad capital del
pais—, region Noroeste, region Nordeste, region Cuyo, region Centro, region Buenos Aires y region Patagonica. El
Noroeste, por su parte, se compone de seis provincias o grandes jurisdicciones: Salta, Jujuy, Tucuman, Santiago
del Estero, Catamarca y La Rioja. Estas divisiones se contemplan en el Instituto Nacional de Cine y Artes Audio-
visuales (INCAA) y, a su vez, son fruto de las practicas audiovisuales encaminadas por las distintas regiones.
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el pasado reciente de este pais refiere a
un periodo sumamente conflictivo de su
historia que tuvo comienzo el 29 de junio
de 1966, momento en el que Juan Carlos
Ongania encabez6 un golpe militar, y se
extendio hasta el 10 de diciembre de 1983,
fecha en la que Radl Alfonsin asumi6 la
presidencia del pais y se restablecid el
sistema de Gobierno democratico, re-
presentativo y federal. En ese lapso, se
sucedieron dos dictaduras militares que
gobernaron entre 1966-1973 y 1976-1983,
respectivamente, y un breve periodo de
democracia, que se correspondié con el
tercer Gobierno de Juan Domingo Perén,
quien, al fallecer, fue reemplazado por su
esposa Maria Estela Martinez de Per6n.
En este marco temporal, la provincia de
Tucuman cobré singular protagonismo
por ser el centro de una serie de dispu-
tas politicas, sociales, econémicas y sim-
bélicas que alcanzarian una incidencia
inmediata en la dimensién regional del
Noroeste, aunque también resonancias y
prolongaciones en todo el territorio na-
cional. Puntualmente, la confrontacion
entre trabajadores de la industria azuca-
reray los duefios de las empresas —con la
anuencia de Ongania y el poder militar—
suscitaron, en los altimos afios de la dé-
cada del sesenta, el cierre de numerosos

establecimientos en los cuales se cultiva-
ba y procesaba la cafia de azicar, lo que
significo la pérdida de puestos de trabajo,
el empobrecimiento de localidades en-
teras, y la persecucion y el asesinato de
trabajadores. Mas tarde, en los afos de la
presidencia de Isabel Martinez de Peron,
con el crecimiento de la violencia politica
y social y la inminente declaracién del es-
tado de sitio por parte de la presidenta, el
Partido Revolucionario de los Trabajado-
res (PRT), junto con apoyo del movimien-
to social encabezado por los trabajadores
azucareros de la regiéon Noroeste, instalo
un foco guerrillero en la provincia de Tu-
cumén (Diaz, 2021)>. Esta situacioén deriv
en el Operativo Independencia, que, con
el accionar de las fuerzas armadas nacio-
nales desplegadas en la provincia desde
el 5 de febrero de 1975, desmanteld esos
grupos guerrilleros.

Sobre la base de estos sucesos histéricos,
comparativamente a lo acontecido en el
campo audiovisual de otras latitudes de
la Argentina, directores oriundos de la
regién Noroeste y otro conjunto amplio
de realizadores externos a ese territorio
concretaron a lo largo del tiempo, de
manera creciente y bajo postulados es-
téticos e ideolbgicos disimiles, una serie

2Como expresa el autor, el foquismo es una teoria revolucionaria plasmada sobre la base de la experiencia de la
revolucion cubana, si bien cuenta con antecedentes previos alo largo de la historia. En la practica, comprende las
acciones desplegadas por la estrategia militar de la guerra de guerrillas compuesta por grupos de combatientes
—paramilitares o civiles que forman nucleos reducidos—, que emprenden ataques o enfrentamientos contra un
enemigo mayor —el Ejército, el Estado, el poder empresarial—. Ernesto «Che» Guevara, comandante y uno de
los ideologos de la revolucion cubana, puso en practica esta teoria en el Congo, Bolivia y la propia isla con el pro-
posito de acelerar los procesos revolucionarios y captar la adhesion de diferentes sectores sociales, en particular

el campesinado.
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amplia y significativa de obras cinemato-
graficas y audiovisuales que atestiguan
la magnitud de los hechos tanto como
la disposiciéon del campo artistico en el
registro y la comprension de esos suce-
sos3. Metodolégicamente, se parte de un
relevamiento efectuado en diferentes ar-
chivos audiovisuales de la Argentina y
de entrevistas realizadas a directores y
productores. El articulo se compone de
dos apartados que dialogan entre si con
la finalidad de vislumbrar las caracte-
risticas del conjunto audiovisual global
en su «efecto de corpus» (Aumont et al.,
1983/2008), asociado este a la significa-
cibn y trascendencia cinematografica,
histérica y cultural por haber forjado
aproximaciones sucesivas y mdltiples
en torno a los hechos y procesos pro-
pios de la provincia de Tucuman, y de
la region Noroeste toda, conforman-
do incluso reflexiones que la exceden
y que se amplian exponencialmente a
una dimensidn geografica nacional. Por
un lado, en el primer apartado, se estu-
dian las modalidades de representacion
predominantes en dicho corpus y, a su
vez, las potencialidades expresivas de
las obras mas representativas que fueron
estableciendo avances o innovaciones
en esos formatos de representaciéon. En
tanto, en el segundo apartado, se indaga
en la construccion de memorias hist6-

ricas provinciales y regionales en torno
al periodo. En esta oportunidad, se se-
leccionan del conjunto aquellas piezas
audiovisuales que exhiben con mayor
claridad los cuestionamientos y las disi-
dencias respecto de los relatos oficiales
que primaron en el orden de la dimen-
sibn nacional contemporaneamente al
desarrollo de los sucesos, asi como en las
décadas subsiguientes.

Relatos situados: particularidades
de la produccion cinematografica

y audiovisual en torno al pasado
reciente en la region Noroeste y en la
provincia de Tucuman

De acuerdo con el relevamiento efectuado
para este articulo, en lo que compete al
volumen de realizaciones cinematografi-
cas y audiovisuales asociadas a los temas
relacionados con el pasado reciente en
la Argentina, la dimensién espacio-tem-
poral localiza en la segunda década del
siglo XXI un crecimiento exponencial en
todo el pais, siendo la region Noroeste
un centro de produccién destacado, ya
sea por los actores sociales involucrados,
el niimero de realizaciones y la calidad
artistica de estas. Esta situacién es atri-
buible a factores generales y especificos,
internos y externos al campo cinemato-
grafico y audiovisual. Estos engloban una

3Con excepcion de las producciones oriundas de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires en torno a las problema-
ticas del presente articulo, la region Noroeste es de las mas prolificas. También se destacan Cuyo —en particular,
la provincia de Mendoza—y la regién Centro —con la produccion generada por la provincia de Cordoba—. En re-
lacion con la produccion de la ciudad capital del pais, es necesario, a su vez, tener en cuenta que un porcentaje
de sus realizaciones se ha filmado en otras latitudes argentinas, a partir de relatos y locaciones provinciales o
regionales externos a ese centro de poder politico y cultural.
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serie de determinaciones y situaciones
que intervinieron en el incremento de la
actividad del sector en todo el pais, den-
tro de las que destacan las politicas de
federalizacién y fomento del sector au-
diovisual por parte del Estado nacional y
de las reparticiones provinciales en este
periodo, la creacion de productoras y de
colectivos de cineastas locales, y las ta-
reas desempenadas por las universidades
plblicas provinciales, entre otras. Sin lu-
gar a dudas, la intervencién del Estado a
través de nuevas legislaciones, medidas y
acciones que estimularon el desarrollo de
las cinematografias regionales de la Ar-
gentina fue decisiva en las Gltimas déca-
das. Retrospectivamente, estas medidas
tuvieron un pilar central con la Ley 24.377
(1994), con su ampliacién del concepto
de lo cinematografico a lo audiovisual;
por otra parte, en el siglo XXI, las legis-
laciones provinciales sancionaron leyes
propias practicamente en todo el territo-
rio nacional (Gionco y Noébili, 2022). Hoy
en dia, el Gobierno actual y las autorida-
des del Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales (INCAA) decidieron parali-
zar muchas de las ayudas y acciones que
fomentaban este crecimiento, lo que ha
llegado a desarticular notablemente las
posibilidades de producciéon en el plano
de lo regional.

Deigual manera, en estas altimas décadas
cobraron singular importancia aquellos
factores externos a la actividad audiovi-
sual, los que abarcan la implementacion
y el sostenimiento de las politicas de la

memoria y el accionar del poder judicial,
acordadas desde 2003 con los objetivos de
develar, reparar y condenar la vejacion de
los derechos humanos ocurridos en esa
dictadura en el plano nacional y regional.
Si bien desde la recuperacién de la demo-
cracia en 1983 los juicios a las autoridades
militares y la reparaciéon en materia de
derechos humanos formaron parte de las
agendas de los Gobiernos que fueron asu-
miendo el poder (Jelin, 2007), la presiden-
cia de Néstor Kirchner, iniciada el 25 de
mayo de 2003, impulsé una serie de medi-
das entre las que es necesario mencionar
haber estimulado los juicios a autorida-
des y cuadros militares en los estrados
judiciales y su correspondiente dictado
de sentencia, y la implementacién de una
politica de memoria y de reparacion acti-
va. Entre otras acciones, se destacan de
ese momento la creacion del Museo de la
Memoria en la ex Escuela de Mecanica de
la Armada, haber promulgado por ley el
24 de marzo de 1976, dia del golpe militar,
como el Dia Nacional de la Memoria por
la Verdad y la Justicia, y realizar una bts-
queda amplia de hijos e hijas de personas
desaparecidas apropiados ilegalmente.

Complementariamente, es importante
destacar el auge de la historiografia re-
gional enfocada en la historia reciente
argentina, la apertura y la confecciéon de
archivos organizados sobre la base de
testimonios y documentos de época, y
la reafirmacion de las practicas audiovi-
suales en lo que concierne a la produc-
cion de informacién y de conocimiento.
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La historiografia regional, rama de la
historia politica, econémica, social y cul-
tural, surgi6 por parte de investigadores
y estudiosos de todo el pais a fines del
siglo XX, y cobr6 impulso en los tltimos
decenios. Exponentes de esta perspectiva
innovadora son Susana Bandieri, Maria
Rosa Carbonari, Sandra Fernandez y Ma-
ria Silvia Leoni, entre tantos otros. Estas
investigadoras defienden una perspectiva
descentralizada y una forma de narrar la
historia nacional que contempla las par-
ticularidades provinciales y regionales;
asi, la identificaciéon de sucesos y proce-
sos que son determinantes para las regio-
nes, y que —segln las circunstancias—
pujan o se integran a lo ocurrido en otros
territorios del pais y en la ciudad capital,
son lineas de proceder que logran capi-
talizar los rasgos regionales, tanto como
su participacién en una cartografia poli-
tico-territorial mayor. Reflexiones sobre
la regién Noroeste en sus dimensiones
politicas, sociales y culturales pueden
encontrarse en la publicacion de Gaspar
Risco Fernandez (2007), quien enarbola
una serie de hipotesis relacionadas con la
creacion de una identidad mixta y labil,
en funcién del cruce de grupos humanos
originarios de la regi6n, inmigrantes ex-
tranjeros y personas que llegaron desde
diferentes puntos de la Argentina.

Como se expres6 en un articulo dedica-
do a la descentralizacion y federaliza-
ci6on de la produccién cinematografica
y audiovisual argentina (Lusnich, 2024),
en las primeras décadas del siglo XXI se
amplia y tiende a regularizarse la pro-
duccion de obras cinematograficas y au-
diovisuales en casi todas las provincias
y regiones del pais, lo que trajo fenéme-
nos vinculados, como el crecimiento de
la exhibicién de las obras en los festiva-
les, la televisién digital y las nuevas pla-
taformas*, asi como la conformacién de
asociaciones que nuclean y dinamizan
el campo. La puesta en funcionamiento
desde el afio 2006 del Concurso Federal
para el Desarrollo de Proyectos de Largo-
metraje «Raymundo Gleyzer» del INCAA
funcioné como antecedente de la politi-
ca nacional integral de financiamiento
federal del cine argentino, que cobraria
forma poco tiempo después; de igual
manera, surgieron una serie de planes
de fomento regionales, entre los que se
destaca el Plan Operativo de Promocioén
y Fomento de Contenidos Audiovisuales
Digitales (POPFCAD). La planificacién
y la promulgaciéon de leyes o normati-
vas provinciales de apoyo y fomento del
cines, la creacion de la sede de la Escuela
Nacional de Cine y Experimentacion Ci-
nematografica (ENERC) dependiente del

“Entre estas, mas alla de CINE.AR, se ha creado regionalmente la plataforma Cine Tucumano de Género dedicado
alterror, la ciencia ficcion y el género fantastico. Veéase https://sites.google.com/ view/ cinetucumanodegenero.
5A la fecha, en la region Noroeste, las provincias de Salta —Ley 26.838 (2013), que declara al audiovisual como
industria—, Tucuman —Ley Provincial de Promocion de la Actividad Audiovisual (Ley de promocion de la activi-
dad audiovisual en la provincia, 2022)— y Jujuy —Ley Audiovisual de la Provincia de Jujuy, Ley 6250 (2022)—
poseen leyes que promueven el fomento de la actividad cinematografica y audiovisual; en tanto, Catamarca y
Santiago del Estero se encuentran en las etapas de preparacién y discusion de sus propias normativas.
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INCAA en 2015 en la ciudad de Jujuy, y el
Primer Plan de Fomento Audiovisual del
Instituto de Artes Audiovisuales de Jujuy
dado a conocer en 2023 («Primer plan de
fomento audiovisual de Jujuy», 2023) son
las principales iniciativas desde el pun-
to de vista legislativo e institucional que
han fortalecido las practicas audiovisua-
les en la region.

En lo que concierne a la creaciéon de re-
latos situados en la regién Noroeste y a
las disparidades trazadas en el plano de
lo intrarregional (Heredia, 2004)°, la cen-
tralidad que ocupa la provincia de Tucu-
man en el volumen de realizaciones y la
presencia de agentes cinematograficos
locales que intervinieron en las instan-
cias de produccion y realizacién de obras
vinculadas con problematicas del pasa-
do reciente y la altima dictadura militar
podrian fundarse tanto en el desarrollo
del sector audiovisual en dicha provin-
cia como en el impulso que ha cobrado
el Instituto Cinefotografico de la Univer-
sidad Nacional de Tucumén (ICUNT) en el
abordaje de las situaciones y coyunturas
politicas que ocupan a este trabajo (Tabla

1)’. De igual manera, de acuerdo con la re-
percusion en las obras cinematograficas
y audiovisuales relevadas, es de interés
sefialar la extensa tradicién historiogra-
fica —endbgena y exbdgena a ese contor-
no— enfocada en el devenir del Operativo
Independencia iniciado en 1975, atin en
democracia, en dicha provincia, suceso
que desplegd interpretaciones del pasa-
do reciente muy diversas, que apelan a
distintas escalas geograficas y a su tras-
cendencia en la vida ptblica argentina.
Algunas de esas interpretaciones lo com-
prendieron como «corolario» de las accio-
nes desplegadas contra los movimientos
obreros y sociales impulsados especial-
mente en Tucuman —aunque también en
otras provincias de la regién del Noroeste
argentino— por el Gobierno de facto de
Juan Carlos Ongania; otras perspectivas
lo presentaron como «kilometro cero» o
«prueba piloto» de los actos de represion
y violencia de la dictadura implantada en
el pais en 1976. Este episodio histérico ha
sido igualmente concebido retéricamen-
te, representando lo ocurrido en la na-
cion entera en los aflos mas radicalizados
del Gltimo Gobierno militar, acorde con

6De acuerdo con Heredia (2004), la corriente de la historia regional recaba en las dinamicas intrarregionales, lo
que da protagonismo a las especificidades de cada espacio que constituye la region, ligadas por su propia natu-
raleza heterogénea a las identidades culturales multiples, hegemonicas, emergentes o marginales, que son fac-
tores de dinamizacion y variabilidad. Asimismo, se ocupa de las relaciones interregionales, ya sea de fraternidad,
tensiones o conflictos, que se generan entre regiones vecinas o con el poder central del pais.

7El Instituto Cinefotografico de la Universidad Nacional de Tucuman (ICUNT), creado en 1946, fue un centro de
formacion y de produccion audiovisual permanente. Discontinué sus funciones en los afos de la dictadura, de
1976 a 1983, y se reconfiguro con el retorno de la democracia: se transformd en un centro de creacion audio-
visual de resonancia regional. En la region del Noroeste argentino, la Universidad Nacional de Jujuy y la Univer-
sidad Nacional de Salta también tuvieron un rol destacado en la denuncia y la representacion de los temas que
nos ocupan. De igual modo, Wuayruro Comunicacién Popular, creado en 1994 en San Salvador de Jujuy, es una
agrupacion de comunicacion popular y de creacion audiovisual significativa en lo que atafie a las problematicas
analizadas.
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estrategias argumentativas que refieren
a formas alegéricas y metaféricas de aso-
ciacion de lo provincial, lo regional y lo
nacional (Garafio, 2021; Nassif, 2018). Dis-
tintas expresiones artisticas, entre ellas
el cine y el audiovisual, retomaron estas

interpretaciones, y produjeron relatos en
los cuales la documentacién y la reflexién
histérica tuvieron un lugar central, de
modo que el campo audiovisual se sumé
a los debates emergentes o dominantes
en cada época.

Tabla1

Films y obras audiovisuales producidas en la provincia de Tucuman, region Noroeste de la Argentina, sobre el

pasado reciente y la dltima dictadura militar

Titulo y director

Modalidad de
representacion

Canal o medio de
exhibicion original

«Estoy herido> Ataque!, | Ficcion de propaganda ) ) L
177 de Federico Alegre (1977) | oficial Film para cine y television
Elrigor del destino, de Ficcion realista- ) )
= Gerardo Vallejo (1985) metafdrica Film para cine
Tucumdn: Operativo Documental de
2007 Independencia, de Dante | investigaciony de Film para cine
Fernandez (2007) contrainformacion
El azu.cary la sangre. Lal Documental de
2007 guerrillarural en Tucuman investigaciony de Film para television
1966-1976, de Eduardo Contraii form;’cién P
Anguita (2007)
El Tucumanazo, de Diego !Z)ocumer.r,cal de ) .
2007 . informaciony de Film para cine
Heluani (2007) . o
contrainformacion
2009 Elvira en el Rio Loro, de ?\322? Zlﬁgll‘\dede Film para cine
José Villafafie (2009) saconye P
contrainformacion
. Documental de L
Tucumdn 1966-1975, de . o Episodio de documental
2010 . L investigaciony L
Hernan Khourian (2010) : - televisivo
contrainformacion
Famailld, Tucumdadn.
Historias de surcos Documental de
20M y luchas, de Ezequiel investigaciony Film para cine
Monteros y Jenny Wolka | contrainformacion
(2011)
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Elhombre de Tukma, de Pocumeanl de L .
2012 . ) investigaciony Miniserie de television
Mariano Pariz (2012) ; .
contrainformacion
SMO, el batallén olvidado, Documental en cruce con
2012 de Marcelo Goyeneche , . Film para cine
la animacioén
(2012)
2012 | Cospinchango, de Patlo 51322? ?ctizlndede Film para cine
Gabriel Burgos (2012) & ye P
contrainformacion
2015 Toponimia, de Jonathan ::r):/;:?zr;ti;dede Film para cine
Perel (2015) gaciony @ P
contrainformacion
Pozo de Vargas: el Documental de
2016 fondo de la memoria, de investigaciony de Film para cine
Guillermo del Pino (2016) | contrainformacion
La escondida, de Gastén
2016 Bejas y Joaquin Alonso Ficcion realista Film para cine
(2016)
Todavia Sangra, de
Productora Audiovisual Documental de Serie de cortos
LUPA (2016), Facultad . o documentales para
2016 ) ) investigaciony de . .
de Filosofia y Letras, contrainformacion television o multiples
Universidad Nacional de destinos
Tucuman
2016 | ! caido el cielo, de E:/(Cal;? Zr;tiglndede Film para cine
Modesto Lopez (2016) gaciony P
contrainformacion
Don Diaz: 94 afios de Documental de
2017 lucha, de Ana Daneri investigaciony de Film para cine
(2017) contrainformacion
2018 La ausencia de Juana,de | Ficcion realista- Filrm para cine
Pedro Ponce Uda (2018) | metafdrica P

Nota. El cuadro recoge un amplio conjunto de producciones para cine y television realizadas en la provincia de
Tucuman por directores oriundos de ese territorio y por otros que, provenientes de la Ciudad de Buenos Aires
y de otras zonas del pais, se han interesado por los acontecimientos y circunstancias historicas propias dela
region del Noroeste argentino®.

8Las obras consignadas refieren a los sucesos ocurridos en la provincia de Tucuman, zona destacada del No-
roeste argentino en lo que corresponde a la produccion cinematografica y audiovisual sobre los temas analiza-
dos en este trabajo. Es posible localizar titulos de otras provincias en la siguiente base: http://ciyne.filo.uba.ar/.
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Representaciones del pasado
reciente: practicas ficcionales y
documentales, entre la tradicion y la
innovacion

En lo que atafe a los modos de represen-
tacién y a las formas textuales experimen-
tadas en los films y piezas audiovisuales
relevadas, se advierte, globalmente, una
gran diversidad de formatos y de biisque-
das expresivas que incluyen vertientes del
cine documental, vertientes de cine fic-
cional y el cruce documental-ficcién. Con
una presencia regular en el tiempo, estos
diferentes formatos de representacion
permitieron plasmar los acontecimientos
de la vida politica, social y econémica lo-
cal apostando por diferentes perspectivas
creativas que no dejaron aristas, conflic-
tos y tensiones por tratar, e incorporando
—en mayor o menor medida— las dimen-
siones creativa, informativa y de denun-
cia en los relatos.

Por un lado, se observa el predominio de
dos vertientes del documental —de inves-
tigacion y de contrainformacién— orien-
tadas a reponer, rectificar o impugnar las
noticias, informaciones y visiones vertidas
y construidas sobre la regién Noroeste
por el poder militar en los afios de la lti-

ma dictadura y atin a posteriori. En lineas
generales, ambas modalidades del docu-
mental aparecen combinadas de forma
productiva, incluyendo en sus bases crea-
tivas y expresivas la investigacién histérica
y el trabajo en archivos —propios del docu-
mental de investigacion—, la recoleccién y
produccién de testimonios —presentes en
ambas—, la experimentaciéon en el mon-
taje vy el contrapunto audiovisual —pro-
cedimientos baluartes del documental de
contrainformaciéon—, y la apuesta por la
primera persona en algunas ocasiones y
la mixtura entre documental y animacién
—dos caracteristicas que se expandieron
en las practicas documentales en las ulti-
mas décadas— (Aprea, 2012; Campo, 2023)°.
De esta manera, frente a documentales de
igual factura producidos en las décadas de
los sesenta y los setenta en la Argentina,
en funcion de los casos estudiados en este
trabajo, ambas vertientes del documental
se mixturan e imbrican con originalidad y
sin perder de vista sus objetivos primarios,
adicionando nuevos aspectos que los ubi-
can en un punto de inflexién entre la tra-
dici6n y la renovacién de las estructuras
propias del cine documental.

Las ficciones, por su parte, si bien repre-
sentan un porcentaje mas acotado dentro

9 Tanto Javier Campo (2023) como Gustavo Aprea en una compilacion publicada en 2012 abordaron estas ver-
tientes del cine documental, indagando en sus especificidades y vinculaciones, y en el uso de material de archivo
y de testimonios. Si bien se trata de versiones que muchas veces se mixturan y entretejen, el documental de
contrainformacion, gestado en Latinoamérica en las décadas de los sesenta y los setenta, puede ser interpreta-
do como un vehiculo de accién politica inmediata, que acompafa un suceso historico contemporaneo y crea un
efecto directo —de atencion, interpelacion y cambio de perspectiva— en el receptor. Por su parte, el documental
de investigacion presupone una distancia temporal y reflexiva mayor respecto de los acontecimientos histoéricos
alos que hace referencia, y un proceso de indagacién de sus causas y consecuencias.
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del corpus audiovisual analizado, han
sido pioneras en la representacion de las
problematicas atenientes al pasado recien-
te y la altima dictadura militar, incursio-
nado —como es posible observar en las
dos obras que abren el conjunto: «Estoy
herido» Ataque!, de Federico Alegre (1977);
y El rigor del destino, de Gerardo Vallejo
(1985)— en el terreno del film de propagan-
da oficial de la dictadura y en la explora-
cién de la memoria individual y colectiva
que fue impulsada en los primeros afios de
la recuperacion de la democracia, en 1983,
respectivamente. Asimismo, en algunas de
las piezas estudiadas —la mencionada de
Gerardo Vallejo y, especialmente, en el cor-
tometraje La ausencia de Juana, de Pedro
Ponce Uda (2018)—, se vislumbra la con-
vivencia de la ficcion realista con ndcleos
narrativos y representacionales que incor-
poran la dimensién alegoérico-metaférica,
caracteristicas que ofrecen ciertos giros
expresivos y semanticos significativos en
el tratamiento de los ndcleos conflictivos
que implican la violencia ejercida por el
Estado y la producci6én de traumas sociales
e individuales.

Como es posible apreciar, esta serie de pie-
zas audiovisuales asume significado histo-
rico y cultural, tanto en su conjunto como
en sus particularidades. A continuacién,
en los dos apartados siguientes, se pone
especial atencién en las dominancias ge-

néricas del documental y la ficcién a nivel
global del corpus seleccionado. Asimismo,
se destacan de ese conjunto aquellas reali-
zaciones paradigmaticas de las vertientes
mencionadas que han significado rup-
turas o modificaciones destacadas en el
panorama cinematografico y audiovisual
resenado; los factores de su eleccion son
los aciertos en el disefio narrativo —con el
planteo de nudos conflictivos que toman
como referencia el pasado reciente nacio-
nal o regional—, las caracteristicas de la
puesta en escena y la potencialidad expre-
siva en pos de develar y transmitir datos
cruciales de ese pasado critico.

De las ficciones de propaganda oficial
a las ficciones critico-reflexivas

La pieza inaugural del corpus audiovi-
sual estudiado, «Estoy herido» Ataque!
(Alegre, 1977), fue dada a conocer publi-
camente en 1977, a un ano de la asunciéon
de la Junta Militar que encabezaba el Go-
bierno de facto que lleg6 al poder el 24 de
marzo de 1976. Pensada para ser exhibida
en la television argentina y también —se
especula— en salas de cine, fue una pro-
duccién significativa por divulgar de for-
ma abierta la ideologia del arco militar
gobernante. Con produccion del Estado
argentino y realizada por un equipo téc-
nico y profesional de experiencia radica-
do en la provincia de Cérdoba®, en sus

OEn los créditos del film, de 20 minutos, mas alla de su director, figuran otros profesionales: Raul Ménaco —fo-
tografia—, José Luis Martinengo y Oscar Pariso —montaje—, y Juan Carlos Gutiérrez —sonido—. De acuerdo con
datos vertidos por David Schdfer, artista visual argentino, en una muestra realizada en 2023, el film fue encar-
gado por el comandante Luciano Benjamin Menéndez y realizado por la Universidad Nacional de Cordoba, que

habia sido intervenida. Véase Bordon (2023).
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lineamientos expresivos e ideoldgicos se
adhiri6 a las vertientes tradicionales del
film de propaganda actualizando su apa-
rato retérico y poniendo énfasis en una
serie de estrategias narrativas, represen-
tacionales y comunicativas que incluian
construir un relato fundado en los plan-
teamientos maniqueos en lo que atafie
a los personajes y situaciones, el nacio-
nalismo exacerbado, la exaltacion de las
emociones, la anulacién de la reflexion,
y la adopcién de la posicién que promue-
ve el productor-emisor como verdades
absolutas (Bennett, 2002). En el contexto
local —retomando un concepto del histo-
riador Manuel Antonio Garretén (1985)—,
el film es uno de los principales exponen-
tes retdricos/argumentativos de la fase
«reactiva/ofensiva» que tuvo lugar en los
primeros afios del régimen militar, en la
cual las autoridades asumieron el com-
promiso de legitimar, imponer y exten-
der su ideologia®.

El film exalta el accionar de las fuerzas
armadas en su lucha contra la guerri-
lla en la provincia de Tucuman, reme-
morando su actuacién en el Operativo
Independencia encaminado en febrero
de 1975, por decreto del Poder Ejecutivo
Nacional en el marco del Gobierno cons-
titucional de Maria Estela Martinez de
Per6n. Dramatizando un acontecimiento

real ocurrido el 14 de febrero de ese ano
—el Combate del Rio Pueblo Viejo—, re-
construye en clave de ficcién los enfren-
tamientos librados en la selva tucumana
entre las fuerzas armadas —en este caso,
el Ejército— y los grupos guerrilleros de
izquierda que desplegaban las teorias
del foquismo (Diaz, 2021). En su retori-
ca narrativa y audiovisual, dos aspectos
cobran espesura dramatica establecien-
do, mediante la simbiosis entre los su-
jetos dramaticos y el entorno, un espa-
cio-tiempo ubicado por fuera del mundo
civilizado. De acuerdo con el planteo
narrativo, la figura de un joven teniente
herido en combate se transforma en uno
de principales centros de atencion: este
personaje representante de las fuerzas
del orden genera empatia en los espec-
tadores; simultaneamente, se traslada
a la figura del guerrillero insurrecto la
imagen del «otro» al cual es necesario
eliminar (Figura 1). En segundo lugar, el
film potencia la presencia abrumadora
de la selva tucumana, calificada por la
estudiosa argentina Mirta Varela como
«una trampa intrincada y exuberante, de
donde surgen extremistas como fieras»
(2018, p. 57). Esta pieza, junto con publi-
cidades emitidas en radio, television y
salas cinematograficas, y otros films que
han destacado el rol de las autoridades
militares de forma directa o transversal-

"Para Garreton (1985), la dimension «reactiva/ofensiva», en la cual la cupula militar asumio el compromiso
de imponer y legitimar su ideologia, fue preponderante en los primeros afos del régimen; a posteriori, esta fue
desplazada o dominada por una segunda fase «transformadora/fundacional>, cuyo proposito era integrar las
fuerzas armadas al mapa politico de la sociedad, o bien preparar la transicion a la democracia sin graves conse-

cuencias para la cupula militar.
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Figura1
Fotograma seleccionado del film con comentario adicionado

s

Nota. Enlaimagen, se ve a uno de los protagonistas, un joven soldado que es herido por sus enemigos en los
enfrentamientos. El comentario superpuesto alaimagen no formaba parte de la version original, sino que fue
ensamblado en la copia digital disponible en el canal Memoria Abierta (2011). Fotograma de «Estoy herido>
Ataque! (parte 2)[Video], por Memoria Abierta, 6 de junio de 2011, YouTube, 7:07
(https://www.youtube.com/watch?v=FeCXXAtu VO&t=446s).
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mente?, conform6é una red estratégica
dentro de la logistica comunicacional de
la dictadura militar iniciada en 1976, ge-
nerando una retérica en la cual no solo
se establecian con precisién los enemi-
gos politicos de la sociedad, sino que
también se enmarcaba el accionar de los
agentes militares que defenderian el or-
den y la paz social.

El rigor del destino (Vallejo, 1985), reali-
zada en los primeros afios del retorno de
la democracia por un director nacido en
la provincia de Tucuman®, por su parte,
puede ser definida frente a la anterior
como una ficciéon contrahegemoénica que
concilia lo intrafamiliar y la historia co-
lectiva del Noroeste en los afios de la dic-
tadura bajo la perspectiva del peronismo
critico. Como es posible apreciar, luego
de un largo periodo en el que dominé la
reducciéon de la produccién cinemato-
grafica motivada por la censura ejercida
por el poder militar y el decrecimiento

del fomento y el financiamiento de di-
cha actividad, el film de Vallejo reabri6
la posibilidad de introducir tematicas
relacionadas con el pasado reciente en
el campo del cine. El reencuentro en el
Tucuman natal de un nifio con el abuelo
paterno, luego del exilio que emprendi6
por varios afios con su madre en Espa-
fia, y la lectura de un cuaderno que ha
dejado su padre —un abogado que re-
presentaba a los trabajadores de los
ingenios azucareros y que muere de un
infarto los dias previos al golpe de Es-
tado de 1976— devienen en el recuerdo,
la reconstruccién y la interpretacion del
derrotero personal de ese padre ausente
y del tiempo histérico en el que vivié (Fi-
gura 2). Como ha analizado Rodrigo Se-
bastian (2014), si bien el film se enmarca
en el paradigma ficcional realista, par-
cialmente explora y contiene componen-
tes narrativos y espectaculares propios
de las ficciones alegorico-metaforicas
que habian sido recurrentes en los afios

2 Entre esos films que apoyaron al régimen militar de forma transversal, aungue no ingenuamente, La fiesta
de todos, de Sergio Renan (1979) se centra en la victoria argentina en el Mundial de Futbol de 1978, Basada en
registros de archivo del campeonato que muestran la presencia de las autoridades militares en casi todos los
partidos, la alegria popular y los festejos callejeros luego de haber ganado la Argentinala copa, el flmincluye, a su
vez, otras escenas ficcionales interpretadas por actores muy conocidos enla época.

3 Previamente a las elecciones de 1983 que dieron por ganador a Raul Alfonsin, y en los afios inmediatamente
posteriores, el cine argentino dio a conocer un amplio conjunto de films que estuvieron destinados a refrendar el
sistema republicano de gobierno y a impulsar la recomposicién del tejido social y de las instituciones. Este ciclo
incluyo, entre otros titulos, La republica perdida'y La republica perdida Il, de Miguel Pérez (1983, 1986); Volver, de
David Lipszyc (1982); Darse cuenta, de Alejandro Doria (1984); La historia oficial, de Luis Puenzo (1985); y Made
in Argentina, de Juan José Jusid (1987).

“Gerardo Vallejo, oriundo de la provincia de Tucuman, y Fernando Solanas, de Buenos Aires, partidarios del pe-
ronismo de izquierda, fueron dos realizadores que tuvieron gran protagonismo en las décadas de los sesenta y
setenta, y luego de la reconstitucion de la democracia. Dada la derrota del partido peronista en las elecciones
presidenciales de 1983, ambos impulsaron la realizacion de films critico-reflexivos. De Solanas, se destacan en
estos afios El exilio de Gardel (Tangos) (1985) y Sur (1988).
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Figura 2
Afiche publicitario de El rigor del destino

Nota. En este poster dado a conocer en el momento de su estreno en salas de cine, se privilegian las figuras
del nieto y del abuelo, quienes se reencuentran luego de varios afios. De El rigor del destino [Afiche], 1985,
Cinenacional.com (https://cinenacional.com/pelicula/el-rigor-del-destino/).
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dictatoriales. Por otra parte, el relato
también abona estrategias propias de las
practicas documentales.

El devenir narrativo aborda las proble-
maticas del asedio militar a civiles, los
asesinatos y la desaparicion de personas,
y el exilio forzado, asi como también las
luchas sociales que, en las décadas de
los sesenta y los setenta, protagonizaron
trabajadores de la regién Noroeste ma-
yormente dedicados a la explotacién de
la cafia de aziicar y el algodén. En su for-
ma textual, las situaciones aparecen dra-
matizadas, interpretadas por actores de
gran trayectoria y por vecinos del lugar;
como expresa Sebastian (2014), la trama
convoca en simultaneo la presencia de
personalidades de raigambre en la cultu-
ra tucumana que aportan sus palabras y
su corporalidad, ofreciendo testimonios
que otorgan valor de verdad y una di-
mensién emocional a los acontecimien-
tos. De igual manera, el film se desplaza
al campo de la ficcién alegorico-metafo-
rica, especialmente en un segmento que
representa la violencia ejercida por los
militares contra los civiles a través de una
escena en la que se persigue y se encierra
salvajemente a unos perros en una jaula.
A su vez, a manera de comentarios narra-
tivos, se intercala, en diferentes tramos
del relato, una serie de pinturas del artis-

ta visual Gerardo Ramos Gucemas, resi-
dente en la provincia de Tucuman desde
1971, que representan rostros y cuerpos
torturados y violentados. Mediante esas
diferentes estrategias que concilian dis-
tintas vertientes ficcionales, la inclusi6n
de testimonios de agentes sociales que
protagonizaron sucesos histéricos, y la
intervencion de las practicas de la inter-
medialidad con la imbricacién de lo au-
diovisual y lo visual, el film de Vallejo
signific6 una aproximacién innovadora a
las problematicas derivadas de la implan-
tacion de la dictadura militar en Tucuman
y en todo el territorio nacional.

Dentro del conjunto estudiado, por otra
parte, se observa, con el correr de los
afos, la intensificacién de la dimensi6n
alegdrico-metaférica y el abandono re-
currente del paradigma ficcional realista.
Al respecto, La ausencia de Juana (Ponce
Uda, 2018), corto ficcional que cierra el
relevamiento realizado para esta oportu-
nidad, centra la historia en la desapari-
cién de una maestra en Tucuman en 1975
previamente al golpe de Estado de 1976, y
en su posterior reaparicién. El fenémeno
natural del eclipse de sol que se introduce
en la parte final del relato puede ser inter-
pretado como el espacio-tiempo de espe-
ra, subjetivo y no mensurable que carac-
teriza la situacion personal de la maestra

5 Las ficciones alegérico-metaforicas, también denominadas hermético-metaforicas, constituyeron una ver-
tiente ficcional preponderante en los afios de la dictadura militar iniciada en 1976. Desarrolladas por directores
criticos del régimen, con abordaje indirecto, y mediante estrategias antirrealistas de las problematicas del auto-
ritarismo, la violencia, las persecuciones, el encierro y la desaparicion de personas, permitieron evadir la censura
vigente en la época ejercida por el Ente de Calificacion Cinematografica y generar lazos de confraternidad conlos

espectadores, Véase Lusnich (2015,2016).
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en cautiverio, o bien la de su madre que,
en su ausencia, no deja de buscarla y de
esperarla. Asimismo, el pasaje de la luz
a la oscuridad plena, propia del eclipse
total de sol en su fase avanzada, es un
motivo visual que podria estar, a su vez,
representando la sumisiéon del pais a un
Gobierno de signo autoritario, que vigila
y cercena la vida pablica y privada de los
ciudadanos.

Vigencia y reconfiguraciéon de las
practicas documentales

Por su parte, la serie de documentales de
investigacion y contrainformacién con-
signados versan prioritariamente sobre
el Operativo Independencia ya mencio-
nado, si bien algunos de ellos deciden
explorar, a su vez, los afios previos, en
los cuales se sucedieron movimientos y
luchas sociales en la regién que confron-
taron con el poder politico y el empresa-
rial, o bien la fase posterior relacionada
con el Gobierno militar que asumi6 en
1976,

En este conjunto que amplia el arco
temporal, se destacan el film Famailla,
Tucuman. Historias de surcos y luchas
(Monteros y Wolka, 2011), realizado por
dos directores tucumanos; el largo tele-

visivo El aztcar y la sangre. La guerrilla
rural en Tucumdn 1966-1976, filmado
por el periodista y realizador oriundo de
Buenos Aires Eduardo Anguita en 2007; y
Tucuman 1966-1975, episodio documen-
tal del director Hernan Khourian (2010),
procedente de la ciudad de La Plata y
emitido por television como parte de la
serie titulada Huellas de un siglo en el
Bicentenario. Como ha analizado Ger-
man Azcoaga (2014) a partir de la obra
de Anguita —si bien sus particularidades
también aplican en mayor o menor medi-
da a las otras recién mencionadas—, en
ese film la narraciéon aborda la historia
tucumana desde mediados de la década
de los sesenta hasta principios de la dé-
cada de los ochenta. Con la conduccién
de una voz over, a partir de imagenes de
diferentes procedencias —prensa grafica,
imagenes fotograficas, audiovisuales—,
la presencia de testimonios y entrevistas
a especialistas en el tema —historiadores
e intelectuales—, y a través de situacio-
nes ficcionalizadas que reconstruyen al-
gunos episodios histéricos, se configura
un relato critico-reflexivo que sigue dos
direcciones: si, por un lado, se formulan
hip6tesis histoéricas que relacionan la ra-
dicalizacion de los conflictos sociales con
el ejercicio de la violencia ejercida en la
regibén, en paralelo, se ofrece una version

6 Silvia Nassif (2018) analiza las acciones de resistencia popular en Tucuman en los afios del Gobierno militar
de Juan Carlos Ongania, con el cierre de alrededor de 27 ingenios azucareros y la sofocacion de los movimien-
tos obreros y populares. Su estudio permite comprender el protagonismo de la sociedad tucumana en dichos
procesos y, a su vez, la continuidad en la larga duracién historica de las confrontaciones entre civiles y militares.
Con lainterrupcion de unos pocos afios, de 1973 a 1976, breve periodo en el que goberno el peronismo, y conlos
sucesos desatados en 1975 en Tucuman, esa provincia y laregion Noroeste toda vivio numerosas crisis politicas,

economicas y sociales de dificil solucion.
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de la historia regional que disiente de la
transmitida por los Gobiernos militares y
sus medios de comunicacion.

Si estos tres casos senalados adoptan
una factura coman, suficientemente con-
vencional aunque muy extendida en el
campo del documental”, es de interés
mencionar otro titulo que apuesta por la
mixtura entre documental y animacion,
dando actualidad a las investigaciones
que han ahondado en las dimensiones
politicas de la imagen animada tanto
como en la consolidacién de poéticas vi-
suales y audiovisuales sobre la memoria
(Ranciére, 2008/2010; Yates, 1966). SMO,
el batallén olvidado, de Marcelo Goyene-
che (2012), se adhiere a estas formas de
expresion, impulsando relaciones suma-
mente productivas entre materialidades
y fuentes documentales diversas. El film,
realizado por un director de Buenos Aires
que se interesa por los conflictos politicos
ocurridos en la Argentina, reconstruye
la historia de un batalléon de conscriptos
que, en 1975, cumpliendo el servicio mili-
tar obligatorio, es enviado al monte tucu-
mano como apoyo tactico de las fuerzas
militares que desarrollaron el Operativo
Independencia. Valiéndose de testimo-

nios orales actuales de protagonistas di-
rectos de aquellos enfrentamientos, de
imagenes de archivo que refieren a noti-
cias e informes emitidos en la television
de aquella época, y de films argentinos
relacionados con la tematica que fue-
ron producidos en distintos momentos,
la imagen animada se imbrica narrativa
y expresivamente. Especificamente, en
determinados pasajes esta imagen ani-
mada establece una continuidad natural
y armonica con la imagen fotografica, si-
tuando los acontecimientos en tiempo y
espacio; en tanto, retomando lo expuesto
por Berti (2013), en otros funciona como
soporte audiovisual de los procesos de
memoria personal de los exconscriptos,
incluidos sus traumas mas profundos
relacionados con los enfrentamientos ar-
mados*® (Figura 3).

Exponente de varias de las problematicas
y perspectivas trazadas por los documen-
tales que mixturan la investigaciéon y la
contrainformacion, Toponimia, del reali-
zador residente en la Ciudad de Buenos
Aires Jonathan Perel (2015), retorna a los
acontecimientos vividos en Tucuman en-
tre 1975 y 1976, circunscribiéndose a las
relaciones trazadas entre memoria, espa-

7 Se trata de formatos con una fuerte tradicion en la cinematografia argentina, cuyo origen se remonta a las de-
cadas delos sesentay los setenta, momento en el que los documentales de investigacion, y preferentemente los
de contrainformacion, fueron propulsados por los grupos Cine Liberacion y Cine de la Base. A posteriori, tras los
sucesos vividos en la Argentina en diciembre de 2001, con la crisis politica y econdmica que derivo en la renuncia
del presidente Fernando de la Rua, potenciada esta por el descontento y la movilizacion popular, surgieron rea-
lizadores y colectivos que apelaron al audiovisual de contrainformacion, registrando de manera directa y cruda

los sucesos.

'8 Asi, la animacion permite abordar la dimension subjetiva, en primera persona, de las vivencias y traumas de
los personajes. Por tratarse de otra factura representacional, a la vez que establece una distancia con los sujetos
historicos preservando su intimidad, aborda y exhibe la dimension emocional por otras vias.
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Figura 3
Fotograma seleccionado del film SMO, el batallon olvidado

Nota. Escena de animacion en la que uno de los personajes se encuentra en un estado de rememoracion de
sus vivencias. Fotograma de Trailer «SMO, EL BATALLON OLVIDADO>». [Video], por Marcelo Goyeneche, 12 de
marzo de 2011, YouTube, 0:44 (https://www.youtube.com/watch?v=IXYDiCyCrhE).
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cioy ciudad. El film examina criticamente
la historia de cuatro pueblos situados en
la zona oeste de la provincia de Tucuman,
creados a mediados de la década de los
setenta en el marco del Operativo Inde-
pendencia, cuyos nombres homenajean a
militares muertos en los enfrentamientos
con los guerrilleros. Como explica Irene
Depetris-Chauvin (2017), técnicas pro-
pias de la toponimia, la topografia y la
cartografia se asocian en este documen-
tal a una filmacién austera compuesta
de planos fijos dispuestos en serie, con
el objetivo de develar el «caracter sobre
construido [sic] de estos pueblos simé-
tricos y panépticos» (Depetris-Chauvin,
2017, parr. 17). Sin lugar a dudas, se trata
de un documental que abreva de la in-
vestigacion, realizada mediante fuentes
documentales, testimonios y un dedicado
trabajo de campo en el territorio provin-
cial, y que adopta una clara perspectiva
contrainformacional que desmonta el
discurso oficial y profundiza en la dimen-
sibn de la violencia simbolica ejercida
por la dictadura. El film habilita, a su vez,
otras interpretaciones que, con asiento
en lo intrarregional tanto como en lo in-
terregional, llevan a reflexionar sobre los
reordenamientos territoriales plasmados
en 1975 con la zonificacion militar a nivel
nacional®; estas indagaciones pueden ex-
tenderse a las politicas urbanas dispues-
tas por el Gobierno dictatorial en las gran-
des ciudades del pais, las que implicaron
nuevos codigos de planeamiento urbano,

la erradicacion de las villas miseria hacia
zonas periféricas de las ciudades y la re-
glamentacion del espacio piblico (Silves-
tri y Gorelik, 2000) (Figura 4).

Interpretaciones del tiempo
historico y produccion de memorias
provinciales, regionales y de
proyeccion nacional

Luego de la recuperacién de la democra-
cia en 1983, las piezas cinematograficas y
audiovisuales que conforman el corpus
analizado han impugnado de forma per-
manente los postulados estéticos e ideo-
légicos de aquella produccion ficcional
divulgada en los momentos de gestacion
de la dictadura iniciada en 1976, enta-
blando fuertes debates y cuestionamien-
tos que perduran hasta nuestros dias.
Bajo esta directriz, luego de haberse ana-
lizado las matrices narrativas y de repre-
sentacion, una segunda aproximacion al
conjunto audiovisual estudiado establece
otro tipo de disposicién de las obras que
se sostiene en las filiaciones que estas tra-
man en sus interpretaciones del tiempo
histérico y en la produccién de memorias
provinciales, regionales o de proyeccion
nacional.

De acuerdo con este reordenamiento, una
primera observacién pone de manifiesto
la confrontaciéon planteada entre una in-
terpretacion sesgada y monocausal del
tiempo histérico —vigente en la produc-

El territorio argentino quedd dividido en cinco zonas, que fueron organizadas y administradas por diferentes

jurisdicciones del Ejército.
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Figura 4
Fotogramas seleccionados del film Toponimia

Bienvenidos

| Tte. Berdina

Nota. Las imagenes representan los letreros que anuncian el ingreso a las diferentes localidades de la provincia
de Tucuman. Fotogramas de TOPONIMIA, Jonathan Perel (trailer) [Video], por Jony Perel, 17 de marzo de 2015,

YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=AhPMcJaL FuE).
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cion oficialista de 1977— y otra integra-
dora o multicausal que aborda diferentes
factores o causas —principio que alinea
a las restantes realizaciones en mayor o
menor medida—. Junto con los objetivos
propagandisticos ya comentados. que
proponen justificar los hechos, obtener el
consentimiento de la ciudadania y afian-
zar el poder de los mandos militares®,
«Estoy herido» Ataque! (Alegre, 1977) con-
tenia una dimension politica subyacente.
El Noroeste argentino —con su epicentro
en la regién selvatica de Tucuman— se
constituia en metafora de un «territorio
en guerrar, en el cual se daba por sentada
la existencia de dos fuerzas contrapues-
tas: el «enemigo interno», representado
por la figura de los guerrilleros apatridas,
violentos y amenazantes; y la emergen-
cia de las fuerzas militares, que llegaban
hasta esos territorios remotos del pais
para restablecer el orden y resguardar la
paz social. A su vez, en términos politicos
y facticos, el film postulaba el pronuncia-
miento del poder militar frente a la tradi-
cion republicana-democratica de la Ar-
gentina. Articulando las dimensiones real
y simbolica, en paralelo al control militar
del territorio del Noroeste, se desterraban
los valores e imaginarios republicanos
que habian distinguido a la provincia de

Tucuman, reconocida bajo los apelativos
de «Cuna de la Independencia» y «Jardin
de la Repablica»®.

Frente a una perspectiva histérica que
enlazaba semanticamente los términos
guerrilleros / enemigos de la nacién y mi-
litares / fuerzas del orden, las demas reali-
zaciones defienden de forma regular la te-
sis del sofocamiento y la represién social
extendida en la regién, incorporando a los
debates historicos el devenir de los movi-
mientos obreros y sociales que tuvieron
lugar en las provincias de Tucuman, Sal-
ta y Jujuy en las décadas de los sesenta y
los setenta; los procesos de concentraciéon
monopodlica de la industria azucarera; y la
convivencia entre las fuerzas armadas y
los sectores empresariales. Con estas de-
terminaciones, se ampliaron los margenes
de la conflictividad trazados por las ctipu-
las militares en torno al Operativo Inde-
pendencia (Marcos, 2005; Nassif, 2018).
Mas alla de la menor o mayor complejidad
plasmada en las interpretaciones de los
procesos y acontecimientos propios de
la regi6on Noroeste recién mencionados,
en particular los ocurridos en la provin-
cia de Tucuman, las obras se distinguen
de igual manera en su concepcién de los
niveles del tiempo histérico, inscribiendo

20E[film incluye elipsis espacio-temporales de aproximadamente dos afios, reubicandose alternativamente en el
espacio-tiempo pasado —Tucuman, 1975— y el espacio-tiempo presente —Buenos Aires, 1977—, demarcando
con estos pasajes la oposicion entre guerra y pacificacion, sin dejar de hacer notar la coexistencia armonica

entre militares y civiles en ese tiempo presente.

2'El 9 de julio de 1816, los representantes de las Provincias Unidas del Rio de la Plata, reunidos en la Casa de Tu-
cuman, ubicada en la ciudad de San Miguel de Tucuman, ciudad capital de la provincia de Tucuman, declararon la
Independencia politica de la corona espanola. Ese acto significo la ruptura definitiva del poder espafiol, que cerro

unlargo proceso iniciado el 25 de mayo de 1810.
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los acontecimientos y sucesos —segiin la
ocasién y los intereses de cada una— en
la corta o en la larga duracién histérica
(Mudrovcic, 2018). Se trata de decisiones
que derivan en recortes temporales y geo-
graficos concretos y en sistemas de argu-
mentacién especificos, los que inciden en
la demarcacién de limites o de asociacio-
nes mas amplias entre lo provincial y lo
regional. Finalmente, en lo que compete
a la produccién de la memoria histérica,
se observan dos tendencias dominantes y
coexistentes. Por un lado, como se viene
observando, las realizaciones construyen
memorias territorializadas en torno a los
acontecimientos y procesos historicos, las
cuales —siguiendo lo propuesto por Esco-
lar y Fabri (2015) y Haesbaert (2004/2011)—
reconfiguran y fortalecen las practicas
memoriales a nivel regional, adoptando
en simultaneidad una presencia mas acti-
va y protagonica en los debates y acciones
relacionados con la historia reciente y la
produccién de memoria a nivel nacional.
Por otra parte, en paralelo, se inclinan
por una memoria colectiva, compartida,
transmitida y construida socialmente, en
la cual adquieren un lugar central secto-
res excluidos u olvidados por la historia
oficial y también las nuevas generaciones
(Halbwachs, 1968).

En la serie de obras relevadas, Famailla,
Tucuman. Historias de surcos y luchas

(Monteros y Wolka, 2011) —documental
previamente mencionado— es una pieza
representativa por poner de manifiesto
las asociaciones trazadas contempora-
neamente entre la investigacién histori-
cay el sector audiovisual; este Gltimo no
solo participa en el campo de la creacion
propiamente dicha, sino, a su vez, como
herramienta de la historia oral en la pro-
duccién y registro de testimonios verba-
les y audiovisuales, y, con ello, en la for-
mulacién de una memoria colectiva. Bajo
esta perspectiva, el documental se funda
en el trabajo que lleva a cabo, desde 2005,
el Grupo de Investigacion sobre el Geno-
cidio en Tucuman (GIGET), valiéndose en
su materialidad y contenidos de las fuen-
tes documentales y audiovisuales que
conforman el Archivo Testimonial sobre
el Operativo Independencia y la dicta-
dura militar de Famailla, Tucuman (1975
1983), creado por el GIGET=.

En su configuracién narrativa-argumen-
tativa, el documental propulsa dos na-
cleos narrativos que se complementan,
articulando, a través de ellos, la corta y la
larga duracién histérica y la perspectiva
integradora y multicausal recientemente
mencionada. Uno de ellos es la historia
de la Escuelita de Famailla, primer centro
clandestino de detencién en la Argenti-
na, construido en esa localidad en 1972,
luego sede del Comando Conjunto de las

22Equipo interdisciplinario creado en 2005, el GIGET esta integrado por Margarita Cruz, psicologa social y miem-
bro de la Asociacion de Ex Detenidos Desaparecidos desde su conformacion; Ana Sofia Jemio, licenciada en
Sociologia (UBA/CONICET); Ezequiel Monteros, actor/artista visual y uno de los directores del documental
analizado; y Alejandra Pisani, licenciada en Sociologia (UBA/CONICET). La entidad tiene el aval del Movimiento
Ecumeénico por los Derechos Humanos (MEDH) y la Asociacion de Ex Detenidos Desaparecidos.
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Fuerzas Armadas a cargo del Ejército du-
rante el Operativo Independencia (Figura
5). El segundo, en tanto, se ocupa de re-
construir las luchas sociales y obreras en
la regi6n en las décadas de los sesenta y
los setenta. En su recorrido observacio-
nal por las localidades provinciales de
Famailla, Monteros y Rio Colorado, junto
con los testimonios actuales de los prota-
gonistas o testigos de los acontecimientos
de ese tiempo pasado, se construye una
memoria colectiva en clave regional, que
revisa el virulento proceso vivido en los
ingenios tucumanos y jujefios, desbro-
zando los acontecimientos histéricos y
sus consecuencias ligadas al sometimien-
to, el desempleo y la miseria.

En el ambito de estas problematicas,
también cobra relevancia El Tucumana-
zo, una produccién tucumana dirigida
por Diego Heluani (2007) que forma par-
te de los documentales que combinan la
investigacion histérica y la postulaciéon
de argumentaciones y de tesis que con-
tradicen las versiones oficiales tramadas
acerca de los acontecimientos. El film
contrapone una mirada mas compleja y
abarcadora de los levantamientos de sec-
tores de obreros y estudiantiles ocurridos
en esa provincia nortefia en la antesala
del golpe de Estado de 1976, que se suce-
den como consecuencia del cierre de mu-
chos ingenios azucareros en los afios del
Gobierno militar de Juan Carlos Ongania
y el malestar social creciente. Mediante
material de archivo, testimonios de diri-
gentes obreros, sindicales y estudiantiles

que vivieron esos acontecimientos y la
investigacion provista por el historiador
tucumano Rubén Kotler, el documental
reconstruye y rememora las diferentes re-
beliones populares tejidas en Tucuman,
practicamente desconocidas a nivel na-
cional. Asi, los tres tucumanazos reivin-
dicados en el film incluyen tres instancias
puntuales y de interés local: (1) los epi-
sodios ocurridos entre marzo y mayo de
1969, que refieren a las manifestaciones
en apoyo del ingenio azucarero localiza-
do en Valla Quinteros, la ocupacién por
los obreros de otros ingenios que estaban
siendo cerrados, y los estallidos que tu-
vieron foco en la ciudad de San Miguel de
Tucuman; (2) las acciones desplegadas
por los estudiantes en noviembre de 1970
ante la falta de presupuesto y la posterior
clausura del comedor universitario de la
Universidad Nacional de Tucuman; y (3)
la insurreccién del sector universitario en
junio de 1972, que derivaria en la muerte
de un estudiante, la intervencioén militar
de la ciudad y la renuncia de las autorida-
des universitarias (Crenzel, 1991; Kotler,
2007) (Figura 6).

Es de interés sefialar que, por otra parte, el
documental construye transversalmente
vinculos semanticos con un tragico suceso
que tuvo lugar en la ciudad capital de la
provincia argentina de Cérdoba en 1969,
popularizado como el Cordobazo. De esa
accion cordobesa llevada a cabo por secto-
res obreros, sindicales y estudiantiles los
dias 29 y 30 de mayo —casi en paralelo al
primer Tucumanazo—, conocida por ha-
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Figura5
Escuelita de Famailld, situada en la localidad homonima, provincia de Tucumadn

Nota. La escuelita atraveso diferentes destinos: de centro educativo a centro clandestino de detencion de
personas; luego, fue convertido en espacio de memoria (Espacio Memoria y Derechos Humanos, s. f.).
Fotografia tomada de Conquistas de la memoria: Escuelita de Famailld, por Espacio Memoria y Derechos
Humanos, s. f. (https://www.espaciomemoria.ar/conquistas-de-la-memoria/escuelita-de-famailla/).
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Figura 6
Uno de los afiches de difusion del film El Tucumanazo

| NN/

‘\:\_'\VII/ .

EL TUCUMANAZO

Un Documental de Diego Heluani
Basado en la investigacién de Rubén Kotler

Nota. El afiche deja registro de uno de los tantos movimientos sociales surgidos en Tucuman, a la vez que
refiere a otro acontecimiento similar ocurrido enla ciudad de Cordoba en 1969, de gran relevancia historica,
conocido como el Cordobazo. De El Tucumanazo [Afiche], 2007, Filmaffinity
(https://www. filmaffinity.com/es/film649294.html).
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ber sido severamente reprimida por la dic-
tadura militar encabezada por Ongania,
el film de Heluani reutiliza el sufijo que se
coloca al final de la palabra y que modi-
fica sustancialmente la denominacion de
las provincias mencionadas denotando
situaciones bruscas, repentinas y de gran
magnitud. Si con esas referencias el film
destacaba las acciones desplegadas en
esos territorios provinciales por liderar y
protagonizar movimientos populares de
gran relevancia a nivel regional y nacio-
nal, también es posible interpretar que la
mencién de esos movimientos intentaba
dar cuenta de un estado de situacion que
se vivia en todo el territorio argentino,
especialmente si se tienen en cuenta las
reacciones y revueltas populares que se
fueron sucediendo en distintas zonas geo-
graficas con pocos afos de diferencia®.

Consideraciones finales

Las reflexiones desplegadas en torno al
corpus cinematografico y audiovisual
relevado, correspondiente al pasado re-
ciente de la provincia de Tucuméan y de
la region Noroeste de la Argentina en ge-
neral, permiten establecer una serie de
consideraciones finales que, sin ser defi-
nitivas, ponen énfasis en la significacién
y trascendencia global de ese conjunto

en diferentes esferas y campos de accion.
Asimismo, de acuerdo con los analisis
realizados de algunas de las obras mas re-
presentativas de esta serie, se deja cons-
tancia de los valores expresivos y de las
basquedas plasmadas a partir de multi-
ples vertientes de representacion.

En primer lugar, en virtud de las moda-
lidades de representaciéon y la factura
textual, las obras consignadas, y espe-
cialmente las abordadas mas profunda-
mente, presentan —incluida la pieza de
propaganda oficial rodada en 1977— una
serie de singularidades en sus aproxima-
ciones a las practicas documentales y fic-
cionales, estableciendo una libre relacion
con las tradiciones cinematograficas y
audiovisuales que dominaron la produc-
ci6n argentina dedicada a problematicas
historicas y politicas en las décadas pre-
cedentes. Asi, se han observado algunas
iniciativas que trazan cierta distancia de
los formatos convencionales, practicando
el cruce entre documental, ficcién y ani-
macion, e hibridando el documental de
investigacion y el de contrainformacién,
o bien apelando a las productivas relacio-
nes con otras disciplinas artisticas.

La ficcion de propaganda oficial de 1977,
en tanto que consolida y promueve la

23El Cordobazo fue una movilizacion estudiantil, obrera y sindical ocurrida en la ciudad capital de Cérdoba en
1969, severamente reprimida por el poder militar. Estuvo encabezada principalmente por las federaciones uni-
versitarias Federacion Universitaria Argentina y Federacién Universitaria de Cérdoba, y por varios sindicatos
obreros, metalurgicos y automotrices, particularmente. También tuvo apoyo de sectores de la Iglesia catolica
y de la sociedad. Ese mismo afio, junto con el primer Tucumanazo, en la ciudad de Rosario —provincia de Santa
Fe—, se sucedié un movimiento similar denominado Rosariazo. En Cérdoba, en 1971, también se produjo otro

evento popular llamado el Vivorazo.
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ideologia hegemonica del Gobierno mi-
litar que asumi6 el poder en 1976, con-
tiene de igual manera una dimensién
creativa-imaginativa propia basada en
un desarrollo que incluye la recreaciéon
ficcional de situaciones reales y una clau-
sura de corte documental que desplaza
en tiempo y espacio la historia inicial de
las contiendas en la provincia de Tucu-
man, retratando el pacifico y tranquilo
andar de los ciudadanos por las calles
de la Ciudad de Buenos Aires. Apelando
a un disefio narrativo clasico —el film ac-
tualiza la estructura aristotélica, planifi-
ca un sistema de peripecias y auspicia el
enfrentamiento entre héroes y villanos
representados por las fuerzas militares
y los guerrilleros, respectivamente—, el
relato construye vinculos afectivos y de
identificacién con los espectadores ten-
dientes a valorar positivamente el accio-
nar de las fuerzas militares y a castigar
el accionar de los contrincantes. De igual
modo, como se mencioné en apartados
anteriores, la puesta en escena magnifica
la exuberancia del entorno geografico na-
tural mediante encuadres especificos que
exhiben la espesura del paisaje, redimen-
sionando la gesta militar que transcurre
en un contexto hostil y desconocido. En
una linea similar, una década mas tarde,
en el campo de las ficciones que amplian
sus horizontes de representaciones, el
film El rigor del destino, de Vallejo (1985),
complementa el devenir ficcional de las
situaciones dramaticas con la presencia
de sujetos histéricos que rememoran y
ofrecen sus testimonios sobre los aconte-

cimientos de los que fueron protagonistas
en el pasado. De igual modo, convoca una
serie de piezas visuales que, intercalada-
mente, valiéndose de otro lenguaje artis-
tico, comentan situaciones de violencia
con gran fuerza expresiva.

Por su parte, los documentales estrena-
dos a partir de la segunda década del
2000 revitalizan las practicas documen-
tales al asociar la investigacién histérica
—efectuada de forma rigurosa por espe-
cialistas, instituciones o bien por los equi-
pos de trabajo de los films— y una actitud
contrainformacional que se vale de esas
indagaciones con la finalidad de revisar,
refutar o reescribir la historia reciente de
la regién del Noroeste de la Argentina.
Asimismo, estas practicas documentales
llegan incluso a aliarse con una vertiente
de la ficcion, la animacion, mixtura que,
en el caso de SMO, el batallén olvidado
(Goyeneche, 2012) entrelaza la dimensién
histérica cruda y las vivencias subjetivas
de quienes la protagonizaron. Mediante
ese encuentro, en simultaneo, se dan a
conocer los tragicos acontecimientos his-
téricos que trajo aparejado el Operativo
Independencia, junto con las experien-
cias y vivencias mas profundas de algu-
nos de los soldados que participaron en
ese accionar.

En segundo lugar, en su «efecto de cor-
pus» —excluyendo a aquel titulo inau-
gural de 1977—, las obras coinciden en
propulsar memorias historicas territo-
rializadas —producidas in situ por reali-
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zadores oriundos de la provincia de Tu-
cuman o que se han desplazado con sus
equipos a esos parajes de la Argentina—y
colectivas —valiéndose para ello de la in-
vestigacién historica, de recurrir a mate-
riales de archivos y, fundamentalmente,
de numerosos testimonios de sujetos que
protagonizaron o conocieron de cerca las
circunstancias politicas, sociales y eco-
némicas de la regiébn—. En relacién con
este aspecto, se observa la participacion
activa en la preparacion de los guiones
y en la seleccién del material de archivo
de historiadores locales vinculados con
universidades y con acervos patrimonia-
les especializados en las problematicas
tratadas. Mediante estos principios, se
advierte la necesidad, y la decisién, de
querer intervenir en la deconstruccion del
discurso oficial de las Gltimas dos dicta-
duras militares, que asociaban la provin-
cia de Tucuman y la regién Noroeste toda
a un imaginario en el cual la barbarie y la
insurreccion eran sus cualidades centra-
les (Torres San Martin, 2006).

La versatilidad de las formas de repre-
sentacién y la constancia en los objeti-
vos sefialados permite concluir, de igual
manera, que el cine y los medios audio-
visuales deben ser interpretados como
lugares de memoria, en clara referencia
al concepto y a las reflexiones del histo-
riador Pierre Nora (1992). Bajo este pun-
to de vista, las obras aqui estudiadas se
constituyen en unidades significativas,
de orden material, informativo y simbéli-
co, que colaboran en la composiciéon del

patrimonio memorial del pasado reciente
de la region Noroeste de la Argentina y
amplifican, con sus iniciativas, la redefi-
nicién del patrimonio memorial nacional.
En otro orden de cosas, en concordancia
con las nuevas formas de memoria que
valorizan el dinamismo y la accién por
sobre las memorias anquilosadas o tra-
dicionales, las piezas estudiadas llevan a
constatar que las memorias individuales
y colectivas en torno al pasado reciente se
revisitan, remodelan y reconfiguran per-
manentemente. Son factores de este dina-
mismo las voluntades de los realizadores
y de los equipos de trabajo, los contextos
politicos, sociales y culturales, y los desa-
rrollos intrinsecos al sector audiovisual
en las dimensiones regional y nacional.
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