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globalizacion y cultura
en contextos nacionales y locales:
de la chicha a la tecnocumbia®

arturo quispe 1azaro

El trénsito al siglo xx1 nos alcanza inmersos en un contexto de tensiones
v conflictos en todos los érdenes. Uno de ellos es la tensién entre la
globalizacién v la cultura nacional y/o local: {avasallamiento u homoge-
neizacion cultural, versus resistencia, adaptacién y/o revitalizacién de las cul-
turas locales y/o regionales? En medio de esta tensidn analizaré el surgimien-
to de la tercera etapa del fenémeno sociocultural de la musica chicha —la
tecnocumbia—, que emerge con una propuesta musical, un contenido tema-
tico y una imagen diferentes, y de mayor cobertura respecto de la «tradicién
chichera» anterior. La intencién es ver, a través de la tecnochicha o
tecnocurnbia, cémo la globalizacién cultural se interconecta con lo nacional
y/o local de las creaciones culturales.

En tal sentido, se pretende puntualizar que, inmersas en un contexto de
globalizacién, en las culturas locales y/o nacionales se ha producido una
suerte de dinamizacidn de ciertas creaciones artistico-musicales. Este proce-
so ha influido e insuflado una atmésfera de cambio vy renovacién a la musica
chicha en el Peri, generando una nueva etapa: la tecnocumbia. La musica
chicha adquiere actualmente un renovado protagonismao en el escenario so-
cial respecto de sus etapas anteriores. En aquetlas épocas estuvo circunscrita
a los sectores socioecondmicos bajo y muy bajo, y fue menospreciada por los
sectores medio y alto de Lima. Hoy en dia se ha extendido hacia estos
sectores, que la aceptan y la bailan.

¢Cémo surgid la tecnocumbia? (Qué ocurrié para que ingresara a los
sectores sociales medios v altos? éCuél es el papel que en esta reinsercién
social de la chicha cupo a los procesos de globalizacién, vistos a escala
nacional y local? En otras palabras: écudl es la relacidn entre la cultura

Ensayo corregido y aumentado respecto a la primera version (ponencia seleccionada
para la Conferencia de ILASSA febrero 2000, Universidad de Texas, Austin). Agra-
dezco los valiosos comentarios de Guillermo Rochabnin, quien contribuyé a enrigue-
cer el texto en esta sequnda version.
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global y la nacional y/o local en el resurgimiento de la chicha-tecnocumbia?
¢Por qué es aceptada por los medios de comunicacién masiva (radial y
televisiva} si hasta hace unos anos era marginada? ¢Qué nos esta diciendo
esta sintonia del futuro mediato de la cultura del pafs, aun sabiendo de la
persistencia de las profundas diferencias sociales, étnicas y culturales? En
este ensayo intentaré abordar algunas de estas interrogantes.

La renovacion de la chicha-tecnocumbia ha sido calificada por los me-
dios masivos de comunicacion como «la revelacidn de fin de siglo», Este
movimiento se acentud el ano 2000 con la aparicién de nuevas agrupaciones
musicales de varones v de mujeres. Es un movimiento que se insertd muy
bien en los medios de comunicacién: prensa escrita, hablada y televisada, un
hecho que no habia ocurrido antes. Hace algunos anos la chicha llegaba a
las planas de los medios «serios» solo para ser criticada; hoy la reciben con
halago v sorpresa.!

El impacto de este movimiento musical en el contexto local y nacional
se extendié a partir de su participacion en la televisién. En los Gltimos dos
bimestres de 1999 fueron invitados a diversos programas, en Lima v en pro-
vincias. Acudieron a la mayoria de los ocho canales de televisién de sefal
abierta de la capital —cuatro de los cuales transmiten a escala nacional—?2
para ser entrevistados (contar su vida y develar los secretos de su fama y de
como adquirieron popularidad en poce tiempo) y cantar sus piezas mas pe-
didas. Sin embargo, esto no fue siempre asi.

El Per1, sus diferencias y la musica chicha,

El Per(i es un pais de profundas diferencias sociales, étnicas y culturales
que se expresan —también— en las creaciones musicales. En Lima, por los
anos sesenta, el huaino ya tenia una audiencia: gente estrictamente andina,
migrante, ubicada en sectores de barrios pobres, y algunos seguidores de
clase media. La cumbia, la guaracha, el son y el mambo tenian sintonia en
sectores de clase media v populares. El rock era cultivado sobre todo en
sectores medios y altos (Quispe 1993: 191). Por esos afios atin no existia la
musica chicha, pero si un gran sector popular que vivia en los barrios
populosos, hoy conocidos como periurbanos.

! Sin embargo, también se constata en algunos segmentos del sector social alto de la
poblacion de Lima una expresa discriminacién hacia este género musical. Asi por
ejemplo, el sabado 11 de noviembre del 2000, el grupo de tecnocumbia Zona Franca
fue impedido de cantar en una funcién benéfica que se realizaba en el Centro Comer-
cial Jockey Plaza. El argumento fue que este lugar —sector social alto de Lima— no
tiene publico para la tecnocumbia. El representante legal del grupo sefialé que «el
hecho se produjo justo cuando estaban a punto de subir al escenario, en que se les
nego hacerlo, indicAndoles que en dicho local no se admitia la tecnocumbias («Botan
a patadas a “Zona Franca”™ de shows, diario EI Chine, martes 14/11/2000, p. 7).

4 Agrupaciones tecnochicheras como Rossy War v su banda Kafiente, Ruth Karina, el
grupe Euforia con Ana Kohler, Ada v I_os Apasionados, Agua Marine yv Armania 10,
entre otras, participaron en los talk shows Maritere del Canal 2, Laura en América de
Canal 4 y Ménica del Canal 5. De igual modo, en programas de espectaculo como
Magaly Medina del Canal 2 v en Canat A, en especiales del Canal 9 y en el canal 15
de programacién musical, asi como en La movida de los sébados de Canal 5 y El
show de Coco Giles de Canal 2, etc.

(120)



Es en los sectares «bajo», «muy bajor y «muy bajo extremo» donde a
fines de los arios sesenta (Lima con 3 millones de habitantes) surge la misica
chicha. Sectores no solo de escasos recursos econémicos sino ademas
étnicamente cholos, andinos o0 amazénicos. En suma, migrantes provincia-
nos llegados a la capital en busca de un futuro mejor. La chicha emerge en
este contexto, sin proponérselo, como un género que expresa las nuevas cir-
cunstancias socioculturales por las que atraviesan el migrante andino y sus
descendientes en la capital.

Con més de tres décadas de existencia, este género recibe la influencia
de los contextos sociales y culturales de cada época. En los anos setenta
recoge esa mezcla inicial que se va dando desde fines de los cincuenta, La
mtisica chicha fusiona dos vertientes musicales: la tradicional de las diferen-
tes regiones del pais (andina, costefia y amazénica) y géneros tales como la
cumbia colombiana o venezolana, la guaracha y el mambo, entre otros, con
un soporte instrumental adaptado de los grupos rockeros (guitarras eléctri-
cas, timbales, baterias, etcétera). De este modo tuvo tugar la creacién de un
nuevo ritmo que no era huaino pero que tampoco era los otros; era la mezcla
de todos que se hizo uno: la misica chicha. Desde sus inicios se translucen
en ella tres vertientes: la chicha costena, la andina y la amazénica, empa-
rentadas con regiones culturales del pads,

En los anos ochenta los «nuevos limenios», migrantes provincianos de
primera y sequnda generacidn, se asentaron en la ciudad en un entorno en el
que prevalecit el ahuainamiento de la musica: se impuso la chicha andina
ah{ donde habia un ritmo y un sabor predominantemente andinos.

Los afos noventa fueron una época de transformaciones; hubo una
aceleracién de la vida politica v los cambios en el contexto internacional
impactaron en el pais. En el &mbito musical, ya desde mediados de los
ochenta ingresaban otros ritmos y vertientes, de modo que el ahucinamiento
de la chicha se fue diluyendo ante la oleada de nuevas propuestas; el mer-
cado musical se diversificé v la chicha ahuginada empezd a compartir su
espacio.

Insertos ya en procesos de globalizacion que inveolucran no solo lo eco-
némico sino ademas lo cultural, emerge una nueva etapa de la chicha. De
fines de los arios noventa a la fecha, la chicha amazdnica toma la posta,
pero esta vez en un nuevo contexto social, cultural y tecnolégico. Se trata de
la tercera fase de la misica chicha: la tecnocumbia; que ha sido posible en
un contexto de globalizacién.® El anélisis de la relacion de la globalizacién
cultural con la cultura nacional y/o local da luces para la comprension de
este fenémeno musical (véase cuadro 1).

3 De ese modo tenemos tres {ases de la masica chicha: afios setenta, chicha costefia;
anos ochenta, chicha andina; v desde fines de los noventa a la actualidad, chicha
amazénica y mixtura melédica. Entre ellas tenemos dos etapas de reflujo; la primera
—de fines de los setenta hasta inicios de los ochenta—, en un contexto en gue la
chicha adopté una melodia més chuainada y dio paso a la chicha andina; v la
segunda, —de fines de los ochenta hacia finales de los hoventa—, que sirvié de puente
hacia la etapa actual de la chicha amazénica y ofros grupos (para mayor detalle,
véase Quispe 1991).
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Cuadro 1: Cronologia de la masica chicha desde fines
de los sesenta hasta el 2000

) ’Aﬁ'ps /e}tdpa

"Contexto

Grupo
" exponente

Otros grupos”

Fines de los se-
senta a fines de
1970: inicios de
la chicha, chi-
cha costena.

Fines de los se-
tenta e inicios de
1980: la chicha
costeria pierde el
paso. Transito
hacia Ja chicha
andina.

Migraciones provin-
cianas a la capital,
Lima {desde los afios
cincuenta).

El militarismo {Ve-
lasco-Morales Ber-
mudez). El huaino al
estilo del folklore
latinoamericano tiene
gran acogida. 1.os gru-
pos chicheros convier-

Los Destellos.

Ninguno. El
descollante:
Chacalény La
Nueva Crema.

Cumpay Quinto,
Celeste, 1.os Dia-
blas Rojos, Los
Mirlos, Los Paki-
nes, Los Ecos, Jua-
neco y su Combo,
etc.

Los Ownis, Kari-
cia, Alegria, Los
Destellos.

ten algunas de esas
canciones a su estilo.

Anos ochenta:
chicha andina.

Alegria, Karicia,
Los Ownis, Guin-
da, Maravilla,
Pintura Ragja, El
Pumita Andy,
Genesis, Genia-
les, etc.

Auge de los provincia-
nos en la capital; el
«desborde populars.

Los Shapis.

- .

Lo global y 1o local/nacional en la cultura

Nos encontramos inmersos en un mundo gue se interconecta a pasos
agigantados. Los diferentes &mbitos sociales y geogréficos se estrechan cada
vez mas. La globalizacién permite ingresar a un nuevo contexto a escala
mundial basicamente a través de las innovaciones tecnoldgicas que provie-
nen de la informética, las telecomunicaciones vy los medios de comunica-
cién, que facilitan y vehiculizan la informacién y el conocimienio a una
escala planetaria. De este modo nos enfrentamos a nuevos escenarios que
nos ubican en un dmbito mayor més alla de nuestro entorno social inmediato.

En este contexto se produce ¢l debate acerca de si la globalizacién
avasalla a las culturas locales, si las influye a tal punto de convertirlas en una
suerte de mala copia de lo foraneo, o si las culturas locales se adaptan, se
reciclan o se revitalizan. Esto remite a una discusion de décadas pasadas:
alienacion versus identidad de un pueblo o una nacién, en la cual se acufia-
ron términos como «asimilacidn», «aculturacién», «sincretismo» o «<hibrida-
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ciéne, entre otros, con el objeto de analizar v esclarecer el nexo entre lo
foréneo y lo autdctono. Con la globalizacién estos temores se han acrecenta-
do, porque se piensa que si antes la cultura local solo era alienada, hoy
puede desaparecer, homogeneizandose con lo extranjero. Sin embargo,
inmersos en iempos de répida articulacién son impensables las «robinsonadas»
vy la insularidad de la vida de los pueblos y las naciones.

Mas alla de esta discusién, lo importante es ver qué trae de nuevo este
contexto de cambios denominado globalizacién en cuanto a ideas, creacién
e innovacion, y cudl es su significacion para la vida en cada zona, regién,
localidad o pais. Ni lo fordneo nilo nativo es bueno de por si; lo seré en tanto
permita vivir y entender mejor lo que ocurre alrededor. Del mismo modo, las
teorias na son buenas o pertinentes por ser nativas o fordneas; lo serén en
tanto permitan entender v explicar mejor la vida vy las relaciones sociales y, de
ser pasible, prefiguren las acciones que de ellas se desprenden.

Pero ubicados frente al mundo no es que seamos receptores pasivos
sino que ef flujo de informacién nos abre innumerables posibilidades antes
impensadas, no vividas en nuestra localidad, al punto de convertirnos en
agentes de nuevos cambios. Como dice Lloréns, «[...] enlo local, se desatan
diversas reacciones, como la revitalizacién cultural para protegerse de la
homogeneizacién cultural, o el resurgimiento éinico para enfrentarse a la
creciente globalizacidon del mundo» (Lloréns 1999: 148). O sencillamente se
retoma lo foraneo de un modo creativo; es decir, se recrean los productos
culturales locales bajo el influjo de lo global, de modo que —conscientemnen-
te 0 no— nos convertimos en participes, sumidos dentro de un espacio local,
de la corriente global de esta época.

Como sefialan distintos autores, lo global nos descentra en espacio y
tiempo;* esto quiere decir que no importando las coordenadas en las que nos
ubiquemos, podemos no solo comunicarnos con cualquier parte del planeta
sino que ademés podemos asimilar los productos provenientes de otras latitu-
des. Este hecho despierta y/o provoca en algunas personas un cimulo de de-
seos, ambiciones y expectativas, dejando fluir su imaginacién v creatividad. En
esta misma direccién, Jesiis Martin-Barbero sefiala que la globalizacién genera
otras tres situaciones que afectan no solo los aspectos de la realidad social sino
también la vida de las personas: 1) el descentramiento social; 2) la seculariza-
cién, en la que se manifiesta la autonomia del sujeto, donde el principio de
autorrealizacién o felicidad esta presente; v 3) el caracter atomizado y desen-
cantado de los lazos sociales (Martin-Barbero 1999: 44-46).

En este sentido, hay dos dindmicas que se encuentran y generan cam-
bios. Porun lado, la apertura hacia lo nuevo que hay en los sectores andinos
locales;® por otro, el actual contexto signado por la expansion de los medios
de comunicacién y los adelantos tecnolégicos que han insuflado nuevos vien-
tos yfo revitalizado los espacios concretos, locales. Este encuentro genera un

a «La globalizacién afecta las categorias bésicas de nuestra percepcién de la realidad en
cuanto transgrede la relacién tiempo-espacio y la reinventa bajo condiciones de
aceleracién exponencial: se comprimen ambas categorias de lo real por via de la
microelecténica...» (Hopenhayn 1999:19).

§ Los cambios de este sector se inician en los afios cincuenta, cuando la radio, la televisién
y el cine van llegando hacia lugares cada vez méas alejados de la capital. Incluse algunas
provincias gozaron més temprano, a inicios de siglo, de los aparatos que provee la
modemizacion. Raidl R. Romero apunta que sLa radio v las peliculas llegaron a lag
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cambio tanto en el Ambito individual como en la localidad, Muchas veces la
voragine externa compele a insertarse a aquellos que estan fuera, so pena de
quedarse al margen de la «civilizacién», L.os campesinos, al insertarse en la
globalizacién desde sus propias localidades, adquiriran una doble identidad.
Asilo explica Nelson Manrique: «A medida que se incorporen a la sociedad
virtual que se esta desplegando, terminaran compartiendo una doble identi-
dad: una planetaria, construida en el contacto con el resio del mundo, a
través de las redes, y otra alimentada por los contactos primarios, cara a
cara. Es posible que su identidad no se pierda, pero sin duda se transformara
profundamente» {(Manrique 1999: 243).

Con este punto nos adentramos en el tema de la identidaed cultural.
Hopenhayn senala que la globalizacién ofrece una «|...] oportunidad inédi-
ta de recrear y pluralizar nuestra identidad con las sefiales que otros nos
envian a distancia y que nos hablan de otras formas de ver et mundo [...}»,
al mismo tiempo que se da el «[...] debilitamiento de las identidades por su
exposicion al flujo incesante de sefiales que las recubren, las interpelan y
las disuelven. La globalizacidn no tiene, por tanto, un signo anico. Por el
contrario, conjuga todas las opciones en un guién de final abierto. Al me-
nos por ahora» {Hopenhayn 1999: 17). Definitivamente la globalizacién
trastoca los elementos identitarios locales, pero no los niega ni los suprime
sino que los matiza. Como indica Manrique, no se perderan, pero si se
transformarén como producto de la interpelacién de que serén objeto.

Efectivamente, es en este hervidero de hechos, situaciones e ideas
novedosas donde se producen los desapegos a costumbres y tradiciones; asi
como en ¢l nuevo contexto hay nociones que pierden su significacion v su
capacidad simbélica. Los referentes sobre la identidad propenderdn a cam-
biar conforme se modifiquen los aspectos del entorno. La identidad no es
algo fijo, inmutable, sustancial e imperecedero; por el contrario, es una cons-
truccién con referentes sociales vy culturales concretos, lo cual indica que
dadas las modificaciones que se produzcan en dicho entorne, los referentes
de la identidad tenderén a modificarse.®

capitales de las provincias andinas a principios de siglo, y los “ritmos” transnacionales
que eran populares en Nueva York, Londres y Paris eran conocidos y conlemplados por
las elites regionales, pobladeres urbanos, indios y mestizos por igual, aunque en diferen-
tes grados. Todos aquellos que tuvieron acceso en algin momento de sus vidas a un
cinematégrafo o a una radio estuvieron involucrados en la globalizacién de los medios
de comunicaciéns (Romero 1999: 175). Si bien atin no se conocia el término por
aquellos anos, es {actible sefvalar que dichos adelantos mundiclizaron diversas perspec-
tivas e inyectaron ofras, lo cual indica que los pueblos, por muy alejados que se encuen-
tren, se van integrando a un mundo mayor a través de estos transmisores modemnos,
Ademas, segin indica Romero, los habilantes andinos no eran personas cerradas a lo
proveniente de fuera; por el contrario, «la cultura andina mestiza no solo esta atenta a
lo que sucede mas alla de sus fronteras, sino que la incorporacién de la modemidad ha
sido v aun es uno de sus rasgos fundamentales» (Romero 1999: 177).

5 En ese sentido, el vehiculo de transmision de lo nuevo son los medios de comunica-
cion. Jeslis Martin-Barbero lo indica con claridad: «Hoy los medios de comunicacion
configuran el dispositivo mas poderoso de disolucion del horizonte cultural comiin a
la nacidén pasando a constituirse en mediadores de la heterogénea trama de imagina-
rios que configuran la identidad de las ciudades, de las regiones e incluso del espacio
local y barrial, Atravesando el movimiento de homogeneizacién que implica la
globalizacion econdmica y tecnoldgica, los medios masivos y las redes electrdnicas
transportan una multiculturalidad gue hace estallar los referentes tradicionales de la
identidad» (Martin-Barbero 1999: 47).
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Por ello, para un andlisis de la cultura no se puede separar ambas
dimensiones (lo global y lo local), dado que los efectos de una idea —una
imagen transmitida por los medios televisivos, por ejemplo— llegan a todos
los linderos de cada localidad. Robertson, citado por Ulrich Beck, sostiene
que «Lo local y lo global no se excluyen. Al contrario, lo local debe entender-
se como un aspecto de lo global. La globalizacién no solo significa des-
localizacién sino que ademas presupone una re-localizacion; significa tam-
bién acercamiento y mutuo encuentro de las culturas locales, [as cuales se
- deben definir de nuevo en el marco de este clash localities» (Beck 1998: 79).

Para relacionar lo global con lo local, Robertson acuiia el neologismo
‘glocalizacion’, indicando que no es posible dar una mirada a lo global sino
lo hacemos en un contexto concreto, particular: «La globalizacién es asible
en lo pequeno vy lo concreto, in situ, en la propia vida y en los simbolos
culturales, todo Io cual lleva el sello de lo ‘glocal’ (neologismo formado con
las palabras globalizacién y localizacién)» {Beck 1998: 80).

Es en ese contexto de cambios que aberdo el estudio de la tecnocumbia.
Los cambios tecnolégicos vienen acompanadcs de una atmésfera que involucra

a la sociedad en su conjunto. Por tanto, como han sefalado los autores antes.

mencionados, en la presente época existe una estrecha relacién entre lo glo-
bal v lo local en virtud de los nexos establecidos a través de las innovaciones
tecnolégicas ligadas a los medios de comunicacion {television por cable, an-
tenas de largo alcance; ademas de la informética v telematica, etc.). Este
hecho ha permitido que existan vasos comunicantes entre ambas esferas, y
el influjo de algunas caracteristicas de la primera ha recreado los patrones de
valoracion e identidad de la segunda, es decir, de cada localidad; ha inyecta-
do nuevas ideas para la creacién. Esta situacién ha generado nuevas mixturas,
nuevos sincretismos entre lo existente como rasgo cultural —la musica de
cada regidon— v lo fordneo —los géneros musicales de otras tradiciones cul-
turales—.
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La tecnocumnbia ¥ el nuevo contexto de cambios

Los cambios en el &mbito musical de la chicha no solo se producen por
la inclusion de nuevos equipos de musica sino ademds por la atmdsfera de
nuevas ideas: de individuacién, sensualidad, apertura hacia todos los ritmos
musicales, ausencia de conflictos, etc. Estas pautas fueron configurando una
nueva vertiente de la chicha. La tecnocumbia surge, asi, con una melodia
suave y edulcorada; con una temaética intimista, individualizada y sensual,
que convoca a la diversion y esta desprovista de conflictos y temética social.

La tecnocumbia se ha expandido con mucha rapidez por todos los
espacios locales y regionales del pais, convirtiéndose en un gran movimiento
musical que aflora de todos los espacios locales v que a su vez los trasciende.
Es decir, resulta ser un movimiento multilocal que se «desborda» hacia otros
espacios locales y regionales, asi como hacia espacios macromregionales. Como
dice Guillermo Rochabnin en una sugerente idea, la tecnocumbia se ha con-
vertido en un movimiento «supra-local». Los «rasgos (en este caso musicales)
identificados con ciertos lugares, son fusionados y dan origen a una modali-
dad aceptable en una regidén amplia sin limites definidos. Es decir, desde lo
local se constituye algo que puede trascenderlo «desterritorializéndose» hasta
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cierto punto. Lo local es redefinido y convertido en «supra-local». Algo asf
como una «globalizacién andino-tropical»’ o mas precisamente una
«globalizacién amazénico-andino-trapicals, en tanto gue los iniciadores de
este movimiento provienen de la Amazonia, llegan al Ande y luego a la
capital. El otro recorrido parte de la Amazonia hacia la costa norte y luego se
dirige al centro del pais.

En todos los casos se constata la participacién de las culturas regiona-
les amazdnicas, costefias y andinas, expresadas en las composiciones musi-
cales y en la formacidn de agrupaciones en todo el pais. En suma, las crea-
ciones musicales de los grupos de tecnocumbia tienen una aceptacién

multilacal que abarca no sclo al pais en su conjunto sino que ademés se

extiende hacia los paises de la regidn, asi como hacia contingentes latinos en
los Estadas Unidos.

La particularidad de esta nueva fase tiene que ver con los siguientes
elementos:

a) Lainclusién de nuevos instrumentos musicales. Esto es, el paso
de la guitarra eléctrica a los sintetizadores y el teclado, Tales instrumen-
tos proporcionan un sonido particular, melodioso, dulce y agradable,
cercano al gusto estético moderno, a diferencia del sonido un tanto
chirriante de las guitarras eléctricas. Son instrumentos de mayor sofisti-
cacién y tecnificacién (el sonido que emiten es denominado «tecnon),
gue requieren un conocimiento mas elaborado por parte de los nuevos
grupos. Ademds estos instrumentos tienen un costo elevado; deman-
dan recursos de los que carecen algunos grupos chicheros,

b) El efecto multiplicador de la tecnocumbia. En distintas partes del
pais han surgido muchas agrupaciones musicales del mismao estilo con
variantes regionales. Inicialmente fueron Rossy Wary su Banda Kaliente
junto con el grupo Euforia (con Ruth Karina en su primera etapa),
ambas de la zona amazénica, siendo la primera de ellas conocida en el
extranjero (véase cuadro 2).

c) Laparafernalia caracteristica de sus cantantes. Al igual que enlos
anos ochenta, ellas usan atuendos distintivos: las amazénicas, indumen-
taria tipica del oriente; v las de otras regiones, vestimenta moderna, des-
provista de elementos tipicos, pero esta vez —a diferencia de afios ante-
riores— con atuendos breves, como el pantaloncito corto muy cefiido al
cuerpo, gue dan un aire de sensualidad a bailarinas y cantantes.

La tecnocumbia llegd a Lima el primer semestre de 1999, Desde enton-
ces se fue imponiendo en la ciudad, al tiempo que conseguia cobertura
en los medios de comunicacion. Sin embargo, la historia de este movi-
miento se inicié en la segunda mitad de los afos noventa. Sus creado-
res en el Perii, Rossy War y Tito Mauri, dieron los primeros pasos en
1995, al grabar en Chile su primer disco compacto: Como una flor. Al
afio siguiente grabaron en Bolivia Cositas del amor. Solo después de
percatarse de su sintonfa formaron el gnupo Banda Kaliente, a media-
dos de 1996. En 1997, aproximadamente, se inicié e] reconocimiento

? Comentarios y apuntes criticos respecto a una versién previa del presente texto (22 de
octubre de 2000).
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del grupo y de la nueva «asonada». Mientras tanto, recorrian las provin-
cias amazonicas, nortefias ¥ surenas.

Asi, a mas de tres décadas de existencia, la milsica chicha, renovada
como tecnocumbia, se ha convertido en un género musical «multiclasista»,
multiétnico, pannacional e internacional. Surgido en varios puntos del inte-
rior del pafs, trasciende todos los sectores sociales al tiempo que involucra a
todos los grupos étnicos: amazdénicos, andinos y costefios; v esta presente en
todas las regiones del pais. Elementos novedosos son también su incursién
en los sectores medio y alto de la sociedad —por lo general renuentes a toda
creacién popular— y haber llegado a la prensa escrita, hablada y televisada.

En las dos iltimas décadas la musica chicha llegd a algunos paises de
Europa v a los Estados Unidos y se extendié por los paises limitrofes de la
regién. En los Gltimos afos arrib6 a Ecuador, Colombia, Brasil y Chile Se
trata, pues, de un género internacional. Pero el pais donde tiene mayor im-
pacto es Argentina. Esto se remonta a la década de los ochenta, cuando los
grupos peruanos encontraron un mercado musical apropiado y emigraron a
ese pais en busca de nuevos horizontes. La mdsica chicha «pegd», dejé su
rastro en Argentina, v fue asi que se crearon agrupaciones musicales chicheras
argentinas. El simil de los chichddromos peruanos (lugares de las fiestas chi-
cha) son las «bailantas» argentinas. Actualmente, ya en época de la tecno-
cumnbia, grupos v cantantes de Argentina {(Macarena, Karla...) llegan al Perg
y encuentran también un mercado propicio para el desarrolto de su musica.
Los grupos argentinos con gran acogida en el pais son «Réafaga» y «Complots.
Bolivia es otro pais influido por la masica chicha. Un grupe de este corte
musical es «<Los Ronish», que también encontrd un mercado musical en el
Per1. :

[ e = s = ~

Las lineas de la te‘cnocumbia

Tratando de hacer una clasificacién inicial de la tecnocumbia podre-
mos decir que hay varias lineas de esta nueva faceta de la chicha que provie-
ne de todo el pais. Su rapida aceptacién ha propiciado la creacién de la gran
mayoria de grupos en menos de dos afos, que va desde mediados del 1999
al 2000 {véase matriz de grupos musicales). Esto se corresponde también con
la ampliacién de su audiencia, basicamente juvenil, en todos los sectores
sociales de Lima.?

8 La preferencia musical por la tecnocumbia «[...] ¢l afio pasado no alcanzaba un
porcentaje de menciones significativas, v en solo un aro ha logrado imponerse comao
un ritmo que goza de las simpatias juveniles. En promedio, el 46% de jévenes escu-
chan habitualmente la teenocumbia, de los cuales escuchan: el sector A: 17%; el
sector B: 17%; el sector C: 44%; el sector D: 60%; el sector E: 56% [.._]. Mas mujeres
que hombres: 51% y 41% respectivamenies (Apoyo 2000: 46).
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Cuadro 2: Grupoé y cantantes de tecnocumbia por area geogréfica

PERU

Norte

Qriente

Piura, Chiclayo, Sechura

Agua Marina, La Verdad, Armonia
10, Los Cariberios, Cana Brava, Gru-
po Real, El Grupo 5, Dilber Aguilar,
Agua Bella, Grupo Mariluna, Agua
Dulce, Bella Luz.

Chimbote

- Johnny Chavez vy grupo La Magia.

Puerto Maldonado, Iquitos,
Pucallpa

Rossy War y su Banda Kaliente,
Grupo Euforia , Ruth Karing,
Karolyne, Grupo Explosién,
New Point. Eva.

Centro

Sur

Lima, Huancaye

- Néctar, Yaneth y su grupo, Skandalo
La Red Band, Zona Franca, Magnesio,
Los Aliados, Ritual,

Tornado, X-tasis, Joven Sensacion,
Las Chicas Daya, Las Romanticas,
La Niebla, Huracan.

Tacna

Ada v Los Apasionados.
Puno

Sociedad de Juliaca, Impacto
de Yunguyo.

ARGENTINA BOLIVIA
Rafaga, Los Sultanes, Karla, Los Cochabamba
chicos de al lado, Red, Macarena. Los Ranish.

La mayoria de |as agrupaciones desarrollan sus actividades en Lima
Metropolitana y se presentan en los centros de baile y recreacion ubicados
fundamentalmente en los sectores barriales, los conos de la ciudad de Lima.

La tecnocumbia en el Ambito de la chicha

Continuidad de la chicha a la tecnocumbia

La tecnocumbia es la tercera etapa de la musica chicha. Camo tal,
retoma elementos de las etapas anteriores y aporta otros que la diferencian:

a) En el plano instrumental. La tecnocumbia tiene como punto de
partida la estructura instrumental de los grupos de misica chicha. Es
decir, quitarras eléctricas, timbales, bateria, huiro, tumba y bongé. So-
bre esta estructura han incorporade los sintetizadores, el teclado y una
bateria sofisticada, entre otros instrumentos.

b} En el plano musical. En sus inicics la melodia fue evidentemente
amazdnica y aun lo sigue siendo. En la chicha se ha producido, desde

(128)



c)

sus origenes, una mixtura entre las tradiciones musicates de Colombia,

Brasil, Ecuador y Venezuela, con las tradiciones culturales de cada

regién del pais. En el mismo sentido, la tecnocumbia tiene claramente

melodias amazénicas, andinas y costeiias. De esta dltima toma un
gran impulso la tradicién nortena, no solo poniendo en vigencia agru-
paciones antiguas sino creando nuevos grupos. En suma, no es posible

entender las coordenadas musicales de la tecnocumbia sin remitirse a

las tradiciones musicales regionales de la chicha y imbricacion con las

tradiciones musicales de los paises vecinos.

En la produccién musical. En este &mbito hay que sefialar tres com-

ponentes: los miisicos, las disqueras y los organizadores de fiestas y

reuniones «tecnochicherass.

~ Los musicos. En su gran mayoria son jovenes que provienen de los

sectores populares, de sectores medios bajos. El acicate para la
creacion de grupos musicales tiene un doble cardcter: uno podemos
llamarlo social, que es el caso de jovenes que impulsados por la
carencia econdmica y los deseos de notoriedad se [anzan a crear sus
grupos; v el otro es el comercial, es decir, managers que crean gru-
pos a partir de su olfato comercial. Seleccionan jévenes con talento
musical v artistico, e invierten su capital para crear un producto y
lograr un espacio en el nuevo movimiento. Se convierten asi en una
empresa musical,
Perc también hay grupos de las tradiciones chicheras anteriores que
se han ido adecuando a la etapa actual. Es el caso del Grupo Ale-
gria, el Grupo Guinda, etc. Aln no tienen la aceptacién de adios
anteriores, pero hay un claro esfuerzo por adaptarse al medio. El
Grupo Guinda ha renovando su staff de cantantes: son jévenes,
bien parecidos, de mediana estatura, con la cabellera larga a seme-
janza de los grupos argentinos, y han incluido instrumentos musica-
les como el teclado v el sintetizador. Es decir, los grupos de antario
también se renuevan en funcién del nuevo contexto de renovacion.
Sin embargo, falta conocer con més detalle cuantos de estos grupos
asumen los cambios en los planos instrumental y temético; y saber
cudl es su plblico en este contexio.

— Los productores discogrdficos. Desde sus etapas anteriores, el movi-
miento musical de la chicha se ha desarrollado merced a la existen-
cia de empresas discogréficas nacidas en su propio ambiente. Rosita
Producciones se ha convertido en una empresa disquera que apoya
e impulsa a los artistas de la tecnocumbia. Rosita era una comer-
cializadora de cassettes de musica, que desemperiaba su oficio en
un puesto de venta del mercado «Mesa Redondar. Con buen olfato
empresarial, ella decidié dar un salto hacia la constitucion de su
empresa disquera. En la actualidad produce discos compactos dela
gran mayotia de grupos musicales de la tecnocumbia, y Glimamen-
te también de misica salsa.

- Los productores de fiestas y festivales. Al igual que en afios anterio-
res, hay productores que organizan fiestas y festivales. En la etapa
actual hay dos tipos de productores: unos hacen fiestas semanales
en los locales de baile y otros organizan grandes reuniones a partir
de los medios de comunicacion televisivos (el Canal 5 con La Moui-
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da de los Sdbados, por ejemplo, o el Canal 15), algunas emiscras
radiales {Kebuena y otras, con ocasién de celebrar sus aniversarios,
por ejemnplo) v medios escritos (Ef Chino, El Men). Se trata de una
suerte de festivales con la participacién de ocho a diez agrupacio-
nes, reuniones que generalmente no son bailables y se realizan en
sectores populosos de la gran Lima.

d) En los circuitos de difusién. El primer circuito son los medios de
comunicacién {programas de radio y television, v medios escritos); el
segundo, los lugares de baile y diversién conocidos come chichddromos
u otros apelativos, ubicados en las zonas populares de la Gran Lima:
el Cono Este {carretera Central, Vitarte, San Juan de Lurigancho.. ),
el Cono Norte {L.os Olivos, San Martin de Porres, Comas...) y el Cono
Sur {Vilta El Salvador, Villa Maria del Triunfo, San Juan de Mira-
flores...).

e} En los lugares de distribucion musical. Al igual que las anteriores
tradiciones de la chicha, este renovado movimiento tiene en los merca-
dos populares su centro de distribucién de grabaciones por excelencia:
«Mesa Redonda», «Polvos Azules», La Parada, Gamarra y sus inmedia-
ciones, etc.

f)  En el piiblico. Empezd siendo de los sectores urbano-marginales, como

siempre en la tradicién chichera. Sin embargo, el espectro se ha am-
pliado a los sectores medios v altos de la ciudad (véase nota 8).
Las bases de la tecnocumbia estan inscritas en la tradicidn chichera en
todo su circuito: produccién, circulacién v difusién musical. Por ello, la
tecnocumbia no es otra cosa que la tercera fase de la musica chicha,
con caracteristicas propias del hecho de emerger en un contexto de
cambios de la sociedad en su conjunto.

Diferencias con las tradiciones anteriores de la chicha

a) Latecnocumbia surge en la zona amazdnica. La oleada de este
nuevo giro surgid fuera de la capital. Aqui hay una diferencia respecto
de los movimientos anteriores, tanto el andino como el costefo, que
surgieron en Lima y se proyectaron a las provincias vy los paises vecinos.
Con la tecnocumbia ocurrié lo contrario: sus creadores, Rossy War y
Tito Mauri, recorrieron las provincias del norte, la zona amazdnica y el
sur, y después ingresaron a la capital. Rossy War llegd consagrada como
«la reina de la tecnocumbia». La importancia de este hecho radica en
que en la creatividad, la fuerza v la contundencia de la renovacién
provienen de las provincias, en especifico de la Amazonia. Lo bullente
no solo estd en lo popular urbano y capitalino sino también en las
provincias, que esta vez arrebataron la iniciativa a la capital.

b) No hayvocacion de exclusion. Rossy War y otros exponentes de la
tecnocumbia, como Ruth Karina, estan abiertos a todos los géneros
musicales; no son anti nada, no propenden a la exclusién ni desdefian
a unos géneros musicales respecto de otros. Su gusto es amplio v diver-
50, al mismo tiempo que son tolerantes con las distintas vertientes mu-
sicales. Esto tendria una doble explicacidon: una primera de caracter
personal, pues muchos de sus cultivadores provienen de otros géneros
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musicales; y una sequnda maés social, que responde a procesos ocurri-
dos en la dltima década.
Desde fines de los ochenta, en el Perti confluyeron grupos musicales
extranjeros de diversos géneros. Al mismo tiempo, los medios de comu-
nicacién ampliaron su cobertura y su llegada a lugares més atejados,
transmitiendo las diferentes ofertas musicales. Fue una época de mayor
apertura hacia diversas propuestas musicales, en la cual los oyentes
tenfan una gama mas amplia para elegir la masica de su preferencia.
Lo mas frecuente era que la gente no solo consumiera todas las pro-
puestas, sino que gustara de todas ellas. Es decir, se amplié la posibili-
dad de eleccién y el gusto de la gente. De este modo se fue construyen-
do un espacio en el cual cohabitaran todos los géneros v se compartié
el qusto por ellos. En suma, se generd una tolerancia entre todas las
propuestas musicales sin menoscabo de alguna.
Este es un contexto diferente al de inicios de los ochenta, cuando los
chicheros andinos encontraron una mayor resistencia en la sociedad
limena. En aquella época se produjo un enfrentamiento de los limerios
contra la chicha v los chicheros neclimefios. Eran épocas duras de
enfrentamiento y de exclusién de ambos sectores; el medio social lime-
fio y los géneros musicales establecidos fueron {atin lo son, pero menos
gue antes) poco receptivos y tolerantes.
En este ambiente enrarecido, los chicheros andinos se encerraron en si
mismos; buscaron un medio, un espacio, una musica donde asirse;
autodenominaron a la misica chicha como la «auténtica expresions de
una musica peruana, frente a lo que ellos denominaban «misica ex-
tranjera» —como el rock—. Chicheros y rockeros se enfrentaban e in-
sultaban (atn hoy persisten esas diferencias, aunque solapadas), en un
enfrentamiento que polarizé las preferencias, los gustos y el pensamien-
to. Fueran anti- otros géneros musicales y se autodefinian segregando,
debido a la dureza e inflexibilidad de los tiempos. Incluso habia contro-
versia entre los propios chicheros: los de ritmo costefio hacian sentir su
diferencia no solo en el ritmo sino también en el discurso, criticaban a
los de ritmo andino. Con desprecio, los llamaban «chicheros» mientras
que ellos se autodenominaban «cumbiamberos». Sin embargo, el ma-
yor enfrentamiento de los chicheros en general fue con los cultores de
otros géneros —quienes no consideraban a la chicha como midsica—y
con el entorno social limeno.
La bisqueda de una imagen internacional. Aqu{ hay dos aspectos
a considerar: la apariencia fisica y el cambio de nombre.
~ La apariencia fisica. El vestuario fue una innovacién introducida
por «Los Shapis», el grupo chichero de tendencia andina de mayor
trayectoria en los ochenta. El colorido de su vestuario, tomado del
arco iris, y sus coreografias sentaron las bases de la chicha andina.
La identificacion con el arco iris traia cierto halo «andino». Es decir,
el producto creado por «Los Shapis» encerraba una alegoria clara-
mente andina, asentada en la capital.
En cambio, a fines de los noventa, con la tecnocumbia, la propues-
ta es diferente. Rossy War, por ejemplo, apuesta por un vestuario
moderno, con aires sensuales —shorts ceftidos al cuerpo y de color
negro——y completa su atuendo con un sombrero mexicanc que le
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da una imagen cosmopolita, al estilo de algunos artistas de ese pais
como Garibaldi y Thalfa). Sin embargo, matiza su imagen con
atuendos claramente amazdnicos, no solo para marcar su origen o
su identidad sino sobre todo para impactar a una ciudad a la cual le
son ajenas y distantes la zona amazédnica y su gente. Se diferencia
también de las agrupaciones chicheras de vertiente costena, quienes
han buscado imitar el vestuario de los grupos salseros.

De acuerdo con Campodénico, en un contexio global las empresas
ya no consideran a sus mercados nacionales come los espacios méas
relevantes e importantes para el proceso de acumulacién del capi-
tal, pues estos han sido sustituidos por un espacio superior: el mer-
cado mundial. Esta seria, hoy en dia, la caracteristica més impor-
tante de la economia mundial {Campoddnico 1995: 8). Y Rossy
War apuesta por la internacionalizacién de su producto.

La diferencia del vestuario va por el lado de las mujeres (y entre
ellas las cantantes y las bailarinas del grupo) v los grupos juveniles,
La pauta la dio Rossy War y fue seguida por el grupe Euforia v otros
que buscaron incluir mujeres. En la actualidad en todo grupo de
tecnocumbia con bailarinas y cantantes mujeres, el atuendo de ellas
es un short muy corto, cedido al cuerpo, con botas largas, v en
algunos casos tops {una suerte de sostén) o polo muy corto igual-
mente cenido. En el caso de los grupos amazénicos, el atuendo de
las mujeres (basicamente bailarinas) es a la usanza del folklore
amazdnico, con escarpines y copetes hechos de plumas, taparrabos
y dos plumas en la cabeza, también disefiado para proyectar una
imagen de sensualidad.

En los grupos juveniles el vestuario es semejante al de los grupos
mexicanos como Menudo o Magneto: de colores fuertes y encendi-
dos; con saco, casaca, camisa larga, polo o una combinacién de
todos ellos; zapatos especiales o zapatillas; vy cabellera larga, en
algunos casos tenida de castano, Sin embargo, en los grupos con-
formados por varones de mayor edad, los uniformes son saco y
corbata del mismo color. Estos grupos guardan una mayor seme-
janza con los de chicha de las etapas anteriores.

El cambio de nombre. El nombre forma parte de la identidad de una
personay, para el Ambito que nos ocupa, identifica el espacio social
y cultural de origen del artista. En consonancia, el cambio de nombre
implica un cambio de identidad. En el mundo de la chicha no hay
antecedentes de dicho cambio; por el contrario, los chicheros andinos
buscaban identificarse con sus raices culturales, y cambiar de nombre
implicaba un atentado de lesa cultura v la posibilidad de ser mal visto
por el medio v sus pares. Hoy en dia, en tiempos de cambio v de
flexibilidad, esas restricciones no existen; de tal manera que Rosa
Guerra Morales no tiene obstaculos para convertirse en Rossy War, Es
mas: con ello amplia sus horizontes y sus expectativas.

Aqui habria que sefalar una nueva diferencia con los chicheros de
antano. Los chicheros de los afics setenta buscaban querer ser en la
ciudad, ser reconocidos; los de los ochenta quisieron, ademas, con-
quistar la capital. A fines de los noventa la mirada ya es internacio-
nal y el empeno es llegar a la «Meca», a los Estados Unidos. Por ello,
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el nombre en inglés significa la ampliacién de las expectativas de un
grupo de gente que piensa como los tiempos: globalmente. La dife-
rencia con los grupos de antafio radica en que ellos pensaron prime-
ro en lo local, lo nacional y luego lo internacional; ahora se piensa
en lointernacional copando lo local. Con Rossy War se inaugura el
cambio en busca de lo internacional: vestuario ligado a una imagen
cosmopolita v nombre o seudénimo en inglés para ingresar a un
mercado exigente y altamente competitivo.
Sin embargo, no todos han sequido esta pauta. Es decir, no todos
han cambiado de nombre v menaos al inglés. Otros grupos o intér-
pretes de chicha-tecnocumbia, mujeres o varones, han buscado im-
ponerse con su nombre original.
El protagonismo de las mujeres. En las dos primeras décadas el
mundo chichero era un espacio estrictamente masculino. Las mujeres
cumplian una funcién decorativa e instrumental, y establecian relacio-
nes de subordinacidn frente al varén que tenia los papeles protagénicos
{enamorado, director y/o patrdn). La mujer se limitaba a ser acompa-
Rante en el &mbito de la diversién, es decir, asistian a las fiestas con su
pareja. A lo sumo se crearon clubes de «fans» de algunas agrupaciones,
mujeres que se reunian y organizaban en torno a un artista o conjunto
chichero.?
La primera cantante chichera aparecié de manera casual: el director
del grupo Pintura Roja contratd a una mujer, primero como corista y
después como cantante. Nacié asi una precursora de aquellas que, a
finales de los noventa, emergerian en mayor niimero y como protago-
nistas: La Princesita Milly. Después aparecieron las primeras locutoras
chicheras, que laboraban en Radio Inca al servicio de algin grupo
chichero: el director las contrataba para difundir su musica en un espa-
cio radial. Tiempo después entraron en escena las bailarinas, contrata-
das por las agrupaciones para acompanar sus presentaciones. Bailan-
do sensualmente con una microfalda —«al vuelo» o cefiida al cuerpo—
o un bikini, su funcién era persuadir e incentivar al publico masculino
para que ingresaran a las fiestas. En suma, las mujeres cumplieron un
papel decorativo e instrumental siempre subordinado al vardn.

El medio musical chichero ha ido cambiando a través de los anos. Desde sus inicios
fue un espacio un tanto rudo, aspero v dificil, por las condiciones sociales propias de
los lugares de ubicacién de los chichédromos y de sus concurrentes. Los chichdédromos
se convirtieron en espacios de encuentro no solo de gente que laboraba en todo tipe
de oficios, v de grupes de amigos y parejas, sino, ademés, de bandas juveniles de
barrios en conflicto. Lo que era un espacio de recreacién y diversién, las més de las
veces terminaba en violencia v pleites. Cada cual tenfa motivos para expresar su
sentimiento. Algunos chicheros después de beber licor expresaban sus frustraciones,
tensiones v marginacién social a través de la violencia. A la par, la conformacian de
los grupos chicheros exigia cierta capacidad de sus miembros para desenvolverse en
dichos ambientes, es decir, saber enfrentar situaciones a veces incontrotables por
exceso de pasién de los concumrentes o por violencia explicita. Por ello, era impensable
la presencia de la mujer en dichas condiciones. Ahora el ambiente es menos cargado:
hay una preocupacién por la seguridad de los concurrentes, v los organizadores y
promotores de las fiestas chicheras forman cuadrillas para evitar cualquier brote de
violencia. Este ambiente también ha favorecido una mayor disposicidn de las perso-
nas a concurrr a esas fiestas, y, en el caso de las mujeres, a participar activamente en
ellas.
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A fines de los afios noventa esta situacién cambid, v las mujeres asu-
mieron un evidente protagonismo. Rossy War y el Grupo Euferia con su
vocalista Ruth Karina {quien se separd del grupo para armar el suyo,
dejando en su reemplazo a Ana Kohler), sirvieron de ejemplo para la
formacion de otras agrupaciones del mismo corte, lideradas por muje-
res: Ada Chura v Los Apasionados, Karolyne y su Grupo, Agua Bella,
Bella Luz, L as Chicas Daya, el Grupo Maryluna y tantos otros.

Lo importante de esto es el cambio de expectativas que se observa en
algunas mujeres, no solo por sus deseos de superacién y desarrollo
personal sino ademas por asumir roles de direccion. Hoy en dia, la
mujer emerge 2 la palestra del mundo chichero como protagonista,

A modo de conclusién

La fecnocurnbia se inserta en la tradicién de la musica chicha con sus
continuidades y diferencias. Del mismo modo que el cambio de la chicha
costena a la andina se debid a las transformaciones sociales y culturales por
lo que atravesaba en pais a fines de los setenta e inicios de los ochenta (la
«andinizacién» de Lima, «el desborde popular», etc.}, la chicha hace un nue-
vo giro, se renueva y revitaliza merced a los cambios tecnoldgicos y
comunicacionales a escala planetaria. Asi se crea la tecnocumbia, iniciativa
que emerge de las provincias amazdnicas.

Si bien la relacion entre cultura global v local esta inserta en tensiones,
también es cierto que dentro de cada pais, regién ¢ localidad las cutturas se
renuevan con influjos que llegan de allende sus fronteras. Por ello, la
globalizacién ha permitido la renovacién de la chicha, con una nueva melo-
dia y otro apelativo. Algunos rockeros no le auguran mayor futuro, pero lo
cierto es que la chicha —hoy tecnocumbia— nunca tuvo un futuro escrito:
desde el comienzo, cada agrupacion lo ha trazd con su existencia. Antes se la
criticaba por emitir «chirridos» v tampoco se e auguraba un futuro promisorio,
sin embargo es evidente que hoy tiene un nuevo aire, un nuevo sonido v
nuevas expectativas. Asi pues, con sudor, esfuerzo, creacion y mucha resis-
tencia, sus cultores siguen forjando el future de la chicha, aun sin saber qué
pasara manana.

ANEXO
Canciones
Las siguientes canciones, entre otras, obtuviercn una gran sintonia en

el ano 2000. Pertenecen a grupos de distintas regiones del pais y a un grupo
argentino.
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ROSSY WAR (Puerto Maidonado)
Que te perdone Dios

Basta de pedir,

basta de pedir perdén.

Ya no quiero mas,

ya no quierc mas sufrir,

Me enganaste, qué voy a hacer...
Una carta me llegd

un viernes por la noche

y en ella me decias

que estas arrepentido...

Que te perdone Dios,
Porque vo, ya no te perdono.

[Hablado):

¢Que te perdone? Para qué

si siempre lo volveras a hacer.
Ve a pedir que te perdone Dios,
por que yo no puede,

No lo vuelvas a querer

Si un amor se te va

no lo vayas a buscar.

Siun amor te engand

no lo vuelvas a querer.
Olvidalo, olvidalo, olvidalo...
Ya veras que a tu lado volvera
Y vendra a rogar por tu amor.

{Hablado]

Si se te fue, si te engané
no lo vuelvas a querer,
no lo vuelvas a buscar...

EUFORIA (Iquitos)
Ven a bailar

Una manana de cielo azul

y una noche de emocién, contigo queria bailar
este ritmo que tiene mucho sabor...

Hoy quiero bailar asi, conquistar la alegria
que llevas en tu corazén.

Yo sé que te va a gustar y vas a bailar

este ritmo que suena con mucha euforia. ..
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Ven para aca y vamos bailando,

vamos para alla, seguimos gozando.
Mueve para un lado, mueve para el otro
quiero verte asf bailar...

Ven para aca y vamos bailando,

vamos para all3, sequimos gozando.
Mueve para un lado, mueve para el otro
quiero verte as{ gozar...

[Hablado]
Y vuelve asi, asi, rico...
Bailando con Euforia...

El siki siki

iEuforia!

Adivina quién acaba de llegar. ..

Es tu grupo Euforia

con este nuevo baile

que es el siki, siki, siki, siki, siki, sa,

hey hey hey hey.

Haciendo el siki siki siki, siki siki siki, sa,
es la nueva danza que va a alborotar
hasta hacerte delirar.

Quiero verte a ti moviéndote otfra vez,
son de este ritmo es més facil de aprender,
sigue procurando hasta entender,
Porque con mucha euforia

todos van a enloquecer,

Este nuevo baile se va a presentar,

al son de mi toada todos va a delirar...
Delira, delira, delira que te encantara,
delira, delira, delira al son de mi toada.
Siki siki siki siki ve meneando,

siki siki siki siki la cintura sin parar,

siki siki siki , siki siki siki, sa.

RUTH KARINA (Iquitos)
Sangre caliente

Soy de sangre caliente

iBaila!...

Asi, asi.

Vengo de una tierra llena de calor

y tengo asi alegre el corazén.

Bailando mi cancidn sé que me sentiras
y que ti cantaras.
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De mi stente el ritmo

que traigo para ti.

Bailando asi todo lo olvidaras,

con emocion sé que tu gozaras,

yo soy asi, alegre y natural,

tengo la sangre caliente y mucho sabor,

[Corol

Mi sangre caliente

a ti te estd quemando

y baila mi ritmo

porque te esta gustando.
Baila mi ritmo,

goza mi musica.

ADA Y LOS APASIONADOS
(Tacna)

Te arrepentiras

Cémo estds ahora que estas solito,
sin amor, eso es lo que ti esperabas.
Arrepentido volverds a mis brazos,
como Yo, nadie te amara.

Ahora estds solito,

ahora te das cuenta:

el amor que yo te daba

no era mentira. ..

Hey, hey, hey, hey... hey.

AGUA MARINA (Piura)
Tu amor es una mentira

Sufriendo estoy desde el dia en que te fuiste,
mis ojos lloran al no verte a mi lado.

Y pensar que te di mi carifio

y mi amor fue solo para ti.

Pero siempre, stempre me engaiaste,

jugaste ti, con mi sincero amor.

Nunca pensé que tu amor fuera una mentira,
que destrozé mi corazdn...

Si ta dices quererme

Si ti dices quererme,
eso es mentira;
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dices adorarme,

€5 enganar.

Solo vengo a decirte,

a decirte que me alejo;
(ue me VoY PAra NUNCA,
nunca mas regresar...,

Mafana cuando ya fe encuentres sola,
tarde cuenta te daras

que este amor es puro y sincero

nunca jamas |o hallaras.

ARMONIA 10 {Piura)
Juraré no amarte méas

Hoy con las manos hacia el cielo estoy

v mi corazén deshecho.

Hoy me golpeo el pecho, juraré no amarte mas...
Hoy con las manos hacia el cielo estoy

v mi corazon en duelo.

Soy sincero y Jo confieso, juraré no amarte mas...
Le he prohibido a mis ojos que no te busquen mas,
le he prohibido a mi boca que no te nombre més,
le he prohibido a mis labios que no te besen mas,
asi tenga que sufrir, asi tenga que llorar.

Esta es mi Gltima cancidn para ti, mi amor.

SKANDALO (Lima)
Mi nina mujer

Esa sonrisa me tiene loco,
siempre te veo a escondidas,

tus padres no me han perdonado
que yo a ti te esté amando.

Mi nina mujer, mi nifia

te llevo en el corazdn.

Mi nifia, siempre mi nifa

en mi alma te llevaré.

[Coro]

Mi nifa mujer, mi nina mujer,

en mi alma te llevaré.

Mi nifia mujer, siempre te querré,
en mi pecho y mi alma te llevaré.
S algan dia te olvidas de mi,

no te preocupes

que yo siempre, siempre ie amaré.
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Colegiala

[Hablado]
Y para todas las colegialas,
Skandalo, Skandalo, ya esté aqui.

Lunes en la tarde la conodi,

eres la colegiata con que yo esperaba,
para mi tu sonrisa me ha embrujado,
cada dia suerio que estas junto a mi
y solo pienso en ti...

Colegiala, te confieso, si ti me dejas
mi corazon se muere

porque te amo, yo te necesito.

Eres mi dicha, si crees que te miento,
pero soy para ti

ta eres para mi...

[Coro]
Colegiala de mi vida,
yo te quiero y te adoro

[Rap]

Colegiala, colegiala,

yo soy todo tuyo,

td eres mi lucero, eres mi tesoro,
nuestro armor es tan puro,

tan puro como el cielo,

que cuando hil me besas

casi pierdo la razén.

Por eso te repito,

yo soy todo para ti.

SOCIEDAD (Puno)

Saya morena

iSacudete con Sociedad!
Danzando la saya te descubri,
con amor, de ti me ilusioné,

me ilusioné...
Danzando la saya te descubri,

soy feliz bailando junto a ti, junto a ti...

A bailar la saya, a gozar la saya,
junto a las morenas
y los caporales...
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RAFAGA (Argentina)
Réfaga de amor

Chiquilina, yo te queria,
chiquilina, me dejaste ir.
Aquella noche yo te amé

y te entregué mi corazdn,
aquella noche nos amamos
iy yo...

Chiguilina, yo te queria,
Chiquilina, me dejaste ir.

Al pasar el tiemnpo te olvidaste
y te fuiste de mi lado, pero igual
yo te sigo amando...

Fue como una rafaga tu amor,
me enamord,

después solito me dejé. ..

y se marché.
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