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REVISTA DR LA MAESTRiA EN LITERATURA HISPANOAMERIGANA DE LA PUCP

“La crifica es la
conciencia del
fiempo liferario
que nos foca
desciirar.

Y fodas sus
formas y formafos
son validos
Y necesarios”

ESPINELA

EL RECONOCIDO CRITICO LITERARIO JULIO ORTEGA, ACTUALMENTE PROFESOR EN BROWN
UNIVERSITY, Y AUTOR DE DIVERSOS LIBROS DE CRITICA SOBRE LA OBRA DE NUESTROS MAS
NOTABLES ESCRITORES, CONVERSA CON HSPINELA ACERCA DE LA FUNCION DE LA CRITICA Y
SOBRE EL PANORAMA Y LA IMPORTANCIA DE LAS REVISTAS LITERARIAS EN EL PERU.
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REVISTA DR LA MARSTRIA EN LITERATORA HISPANOAMERICANA DE LA PUGP

. Qué impresion tiene del
desarrollo de la critica
literaria en el Pera en
los ultimos afios? Cada
vez se publican mas

novelas, libros de cuentos y
poesia, en todo el Peru, pero no
todos llegan al gran publico ni
tienen la atencion de la critica.
Nuestros grandes movimientos -
terarios han estado acompafiados
por un despliegue critico. Se podria
demostrar que el Modernismo, las
vanguardias, el “boom” de la novela
latinoamericana, entre ellos, forjaron
un escenario critico tan comprometi-
do y celebratorio como estético y re-
flexivo. Y fueron, ademas, escenarios
de dialogo latinoamericanista y trasa-
tlantico. La actual escena critica, que
podriamos llamar del nuevo siglo, es
mas fluida y cambiante porque se
basa en la prensa literaria, las redes
sociales y los sitios digitales. Cada vez
hay menos espacio reflexivo para la
critica. También menos compromi-
so de los autores en escribir resefias
sobre sus lecturas. Colaboro con
algunas revistas literarias y acadé-
micas y es mas laborioso que nunca
conseguir resefias. Se han convertido
en un género en extinciéon. De modo
que la alternativa es clara: son los
jovenes lectores los que deben dar
prueba de la calidad de su lectura. La
critica es la conciencia del tiempo li-
terario que nos toca descifrar. Y todas
sus formas y formatos son validos y
necesarios. En el Pert vivimos ahora
la extraordinaria paradoja de un
proceso de mayor progreso econo-
mico con una menor civilidad demo-
cratica. También por eso el espacio
cultural se distribuye mal y peor. Los
medios prefieren la bolsa de valores
mediatica y los nuevos escritores
reciben escasa atencion.

En un entorno mediatico, donde
los libros mas vendidos en las
ferias son los de las celebrida-
des televisivas, cexiste alguna

responsabilidad del critico lite-
rario en este contexto?

St antes el medio era el mensaje creo
que hoy el mensaje es el formato. Casi
todas las ferias del libro han termina-
do rindiéndose a ese nuevo bestseller
mediatico. En algunas capitales es
mas grave porque los personajes me-
diaticos son mas y todos se perpetian
en una biografia. Por otro lado, las
ferias miden su éxito por el monto de
su venta anual. Mariana Enriquez,
escritora argentina, me ha conven-
cido de que no tiene sentido seguir
protestando y diciendo que la televi-
sion es mala: no puede ser otra cosa.
Pero las ferias no deberian negarse
a st mismas. No solo la critica, todos
tenemos la obligacion de rescatarlas.
Requieren nuevos formatos.

En entrevistas recientes usted
ha dicho que la critica literaria
es parte de la vida de la obray
que nunca habra gran literatu-
ra si no hay grandes lectores,
ya que son ellos quienes le dan
un espacio de realizacién a la
obra literaria. Entonces, ¢con-
sidera que la critica literaria
debe formar a esos grandes
lectores?

En efecto, y por grandes lectores creo
que todos entendemos lo mismo:
lectores que descubren un libro que
a su vez los descubre. Esa mutua re-
velaciéon se debe al lenguaje, del que
estamos hechos. Yo no sabia que
el espafiol, por ejemplo, era capaz
de tanto hasta que el primer dia de
clases, en la Pontificia Universidad
Catdlica, Luis Jaime Cisneros nos leyo
la pagina de “El Aleph” de Borges
sobre la simultaneidad de la lectura.
Por eso, repito que el “boom™ de la
latinoamericana  favoreci6
también la lectura de Los rios profundos,

novela

de Paradiso, de los cuentos de Felisber-
to Hernandez. Hubo, por lo tanto,
editoriales que construyeron modos
de leernos. Si América Latina des-
apareciese podriamos reconstruirla

gracias al catidlogo del Tondo de
Cultura Econémica. Pero la lectura
critica tiene muchas formas. Incluye,
primero, las clases que dictamos, que
deberian ser talleres de leer creativa-
mente. Sin entusiasmo, sin empatia
y simpatia estariamos condenados a
no salir de La Mancha, de la aridez
literal, del horror de lo mismo.

Criticos literarios como Nor-
throp Frye, Edward Said, Terry
Eagleton y Tzvetan Todorov
estan en desacuerdo con la su-
perespecializacion de la critica
literaria y su exceso de termi-
nologia. ;Qué opina acerca del
lenguaje del critico literario
o, en todo caso, de las estrate-
gias que debe emplear al hacer
visible (o invisible) una obra li-
teraria?

Cada época produce y sanciona un
modelo de lectura. Y es bueno recor-
dar que nuestra conversaciéon con un
libro se sitta dentro del didlogo que
otros criticos o escritores han inicia-
do, el cual, a su vez, forma parte de
un didlogo mas amplio. De modo
que uno forma parte de una tradi-
ci6én de leer; y busca introducir en ella
su propia entonacion. Arguedas dijo
que era producto de su madrastra, yo
lo soy de mis maestros. Precisamente
en las clases de filologia en el Instituto
Riva Agtiero segui los seminarios de
Luis Jaime Cisneros sobre Garcilaso
y Gongora y de Armando Zubiza-
rreta sobre Vallejo. Después entendi
que Cisneros habia sido discipulo
de Amado Alonso en Buenos Aires,
quien a su vez habia sido discipulo
de Menéndez Pidal; mientras que
Zubizarreta fue discipulo de Zamora
Vicente en Salamanca, quien también
lo fue de Menéndez Pidal. De modo
que todos venimos de la conversacion
que imagino Petrarca con los antiguos,
cuando al editar a Quintiliano decidid
escribirles cartas elogiando los tiempos
de sabiduria clasica y lamentando la
miserable época de comerciantes que
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le habia tocado. Llamamos ahora
nostalgia critica a ese amor por los
textos. Y Borges dijo que habia leido el
Quijote primero en inglés para reco-
brar la broma de Pope, quien dijo que
Shakespeare sonaba mejor en italiano.
Hoy lo que hace falta es una filologia
de la lectura, para recuperar la ac-
tualidad del didlogo y sus demandas,
que abren un horizonte en el devenir.
La ética de la critica es hoy favorecer
la reconstruccion literaria del futuro
comun.

¢Qué puede decir de la presen-
cia de la literatura peruana en
el escenario de América Latina
y como se ve desde la academia
en Estados Unidos, en donde
usted reside? Ciertamente con
el premio Nobel otorgado a
Mario Vargas Llosa ha habido
una vuelta de mirada a nuestro
pais.

Desde mi experiencia, porque el
universo académico norteamericano
es muy grande, mas que la literatu-
ra peruana como tal se lee, estudia e
mvestiga a algunos autores. Argue-
das, Vargas Llosa, el Inca Garcila-
so, Vallejo son los mas visibles, pero
también a Ribeyro, Bryce, Blanca
Varela, y algunos temas como la
cronica de Indias, la narrativa de la
violencia, las escritoras, las nuevas
voces... Los
(mas desarrollados en torno a las li-
teraturas de la India, de Africa o del
mundo arabe) propiciaron una di-
cotomia entre la obra y la figura de
Arguedas y Vargas Llosa, pero yo he
creido que es mas interesante sumar-
los que separarlos. Mi trabajo se ha
orientado tedérica y monograficamen-
te alo que llamamos “estudios trasat-
lanticos”, que corresponden al transi-
to del paradigma de la “resistencia”
(tipico de los afios 60, y alimentado
por el supuesto subalternarismo de
Guaman Poma de Ayala y el sujeto
como victima) a la hipdtesis no de un
sujeto sino de una practica, que esta

“estudios culturales”

El hijo prédigo.
Vol. 2. Nro. 7. 1943.

SUR

REVISTA TRIMESTRAL

PUBLICADA BAJO LA DIRECCION DE
VICTORIA OCAMPO

Sur.

Ano 1. Verano de 1931. Buenos Aires.

tanto en los cronistas indigenas como
en Arguedas, y se basa en las estra-
tegias dialogicas de la reapropiacion,
la negociacion y la reconstruccion de
un espacio de futuro suscitado por la
cultura de la mezcla. La cartografia
trasatlantica estudia la hibridez y he-
terogeneidad que despliegan nuestros
textos, hechos de sistemas de infor-
macién plural y critica.
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Las Moradas. Revista de las artes y las letras.
Vol. 1. Nro. 1. 1947.

REVISTAS LITERARIAS

La reciente exposicion “Soiar,
hacer, leer: 100 afios de revis-
tas literarias” en Lima, nos
brinda una oportunidad para
reflexionar sobre el rol que
estas han tenido en la historia
literaria peruana. (Conside-
ra que las revistas han jugado
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““La actual escena critica,
que podriamos llamar del
nuevo siglo, es mas fluida y
cambiante porque se basa
en la prensa literaria, las
redes sociales y los sitios

digitales™

un papel importante en la
vida literaria de nuestro pais?
¢Siguen teniendo esa impor-
tancia?

Sin duda la han tenido. Se podria
demostrar que las revistas literarias
de los afios 40 anticiparon a la nueva
latinoamericana. No = se
puede entender la nueva literatura

novela

sin revistas como Origenes, Sur, El Hijo
Prodigo, Las Moradas, etcétera. Maria-
tegui, gracias a Amauta, demostrd
que s¢ puede hablar del Pert con
dignidad: desde una vision moderna
y, por tanto, democratica. No solo
desde la autoridad de la historia, de
la clase social o de las instituciones,
sino desde la independencia radical
de un periodismo critico, intelectual
y pleno de futuro. Mariategui se
adelanté a proponer que la ident-
dad peruana no se originaba en la
clase ni en la raza, ni en la region
ni en la lengua, sino en la cultura,
en lo mas moderno que tiene, la
critica. A Westphalen le debemos la
fe en las revistas como espacios de
respiracion: sin Amaru tendriamos
menos aliento. Hoy nos queda Hueso
Himero, pero nos faltan las revistas
de los mas jovenes, donde la nueva
literatura se abra camino.

¢Cuales fueron sus experien-
cias en el campo de la publica-
cion de revistas y las dificulta-
des que afront6?

Mi generacion, la del 60, fue mas
bien de suplementos culturales, como
El caballo o0, que coordiné Antonio
Cisneros. Tuve la suerte de colaborar
desde muy joven en suplementos y
revistas mexicanas, y luego en Mundo
Nuevo, que dirigia Emir Rodriguez
Monegal en Paris y en fmagen, a cargo
de Guillermo Sucre en Caracas. Solo
hice una revista, Ciempiés, mimeogra-
fiada, que lleg6 a tres nimeros. La
hice con Jaime Urrutia y Carlos De-
gregori, a mediados de los 60.

La mayor parte de las revis-
tas peruanas han tenido una
existencia efimera o una pe-
riodicidad irregular, porque
son esfuerzos particulares que
nacen con entusiasmo, pero di-
versas razones —especialmente
econémicas— dificultan su con-
tinuidad. ¢(Cree que el Estado
deberia tener una politica
publica en este sentido?

La verdad es mejor que el Estado
no tenga ninguna politica respec-
to a la literatura. En Mexico, por
ejemplo, la tiene en exceso y ha
hecho irrelevantes a las revistas
que apoy6. Las mejores son las que
provienen de esfuerzos indepen-
dientes. Pero ahora con el mundo
digital el formato es mas abierto.
Creo que la nueva literatura tiene
como espacio de ocurrencia las re-
vistas electronicas.

Las revistas son vistas como
espacios que buscan meostrar
y difundir con rapidez el
momento literario, o la “foto”
de lo que sucede. ;Considera
que con la especializacién de
las revistas, estas se alejan de
ese ideal? ¢;Es posible que haya
un divorcio entre las revistas
académicas y el lector sensi-
ble, aunque no especializado?
En efecto, son géneros diferentes.
Las
una funcién definida y restringida
y es bueno que asi sea. En Peru,
por ejemplo, Lexis es excelente y

revistas académicas tienen

siempre de fiar. Postula una comu-
nidad académica, lo que es funda-
mental para la buena salud de la
critica. Hueso Hiimero mantiene un
sano equilibrio entre las noveda-
des literarias y el ensayo literario.
Se debe, claro, a la sabia experien-
cia de Abelardo Oquendo, quien
ha cultivado el género de la revista
como su medio de expresiéon mas
impersonal vy Asimismo
merecen reconocimiento los es-
fuerzos editoriales de Renato San-

civil.

doval, cuyas revistas han ampliado
el horizonte poético.

¢Considera que la actual pu-
blicacion en formatos virtua-
les ha influido favorablemen-
te en la producciéon y recep-
cion literaria? ;Podra llegar a
prescindirse alguna vez de las
revistas impresas en favor de
las virtuales?

Yo creo que si, a pesar de que a
veces el bosque no deja ver la flor
azul. Hay excelentes revistas elec-
tronicas dedicadas a explorar la es-
critura digital. Y hoy es fundamen-
tal el area de Digital Humanities,
que moderniza a la filologia con la
posibilidad de las ediciones genéti-
cas. De modo que Petrarca y el Inca
Garcilaso seguiran conversando en
el ciberespacio atlantico. :




