( ’isPiNcl&,\\

El cuento peruano 2001-2010

ALEXIS [IPARRAGUIRRE

os sesenta y nueve textos de E/ cuento pe-

ruano 2001-2010 comprueban la consis-

tencia del argumento que Ricardo Gon-
zalez Vigil ha sostenido reiteradamente sobre la
narrativa peruana: que no solo expresa diversi-
dad de fuentes sino sus origenes pluriculturales
(los que comprenden desde la etnografia hasta
la mas rutilante vanguardia). Ta lectura de E/
cuento peruano 2007-2010 refuta explicaciones
que se obstinan en diluir la vitalidad del géne-
ro en antinomias reduccionistas, interesadas
en monopolizar capital simbdlico. Es cierto el
consenso especializado que identifica la pleni-
tud del cuento peruano moderno con la prosa
de Julio Ramén Ribeyro del mismo modo que
las ficciones de José Maria Arguedas manifies-
tan la modulaciéon mds intensa y auténtica de
una voz heterogénea y heterénoma, es decir,
raigalmente andina, en la narrativa peruana.
Pero de ello no se siguen las claves de feudos
artisticos irreconciliables, a saber: un realismo
limefio y cosmopolita y un indigenismo lirico y
provinciano. Que ello es falso, y que ni siquiera
resulta atendible como hip6tesis, se comprueba
apreciando la variedad de escrituras en accién
durante los dltimos afios del siglo XX. Pero,
sobre todo, en el conjunto de cuentos reunidos
en este noveno tomo de la antologfa de Gon-
zalez Vigil, cuya proliferacion es de hecho una
declaracion de principios en contra de tal fan-
tasiosa dicotomia.

La primera impresion que permite la lectu-
ra del conjunto es el de una actividad abundante,
de origen inesperado y a veces casi imprevisible.
Si alguna constante resiste la dispersion de la
variedad, parece ser su principio multiplicador:
la vocacion de sus autores por producir textos
que instalen la operacién de hibridar como ca-
racteristica. No solo se trata de la sefia distintiva
del espafiol literatio de la antologfa, en el nivel
explicito de su gramatica —en la que los 6rde-
nes y vocablos castizos interactian desenfada-
damente con los de las lenguas ancestrales del
Pert y también con el inglés cosmopolita—,
sino, principalmente, hibridacién como el acto
de insctibir voces autorales disimiles de las mas
bien previsibles genealogfas literarias nacionales
en la modulacién de la propia voz.

Asf, la propuesta narrativa de Daniel Alar-
cén en “Ciudad de payasos” adquiere perfil
auténomo al reconocer su asimilacién de los
modelos de la literatura breve norteamerica-
na que ofrece Hemingway, Carver y Cheever.
Del mismo modo, la confeccion eufédnica de la
prosa de Marco Garcfa Falcon en “El cazador
invisible” implica la incorporacién de lecciones
sobre la minuciosidad léxica propia de la na-
rrativa caractetistica de Vladimir Nabokov. Y
la narracién de Carlos Herrera, “Historia de
Manuel de Macias...” consigue independizar-
se del monopolio con el que Palma se apropié
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de la imaginacién sobre el virreinato peruano
a partir de formular una secuencia de despla-
zamientos de lo extrafio hacia lo fantistico
que implican las lecciones narrativas de Balzac
y Maupassant. De hecho, la hibridacién con
proyectos literarios ajenos en tanto operacion
instaladora de nuevas ficciones es una practica
omnipresente, hegemonica, de la década si se
consideran en sus textos las alusiones a nom-
bres de literatos, a sus obras, a anécdotas de sus
vidas e, incluso, por cita o parodia, al modo en
que se configuran secuencias completas de sus
ficciones. En E/ cuento pernano 2001-2010, los
escritores peruanos del siglo XXI aparecen, en
primera instancia, como afiebrados reciclado-
res de material estético de muchas literaturas,
de sus leyendas y de sus auras.
Adicionalmente, la colecciéon no solo
permite el acceso al estado de la cuestiéon del
cuento peruano como fuente de primer orden
para los estudios literarios, sino que alienta
su tratamiento bajo las metodologfas y suge-
rencias de los estudios culturales. Asi, en los
textos figuran trazas del funcionamiento de
numerosas industrias culturales que, en mas
de un sentido, permiten la instalacién de la
ficcion. Asi, los diablos del relato de Herrera
remiten con mayor légica al dibujo expresio-
nista de la novela grafica y el comic norteame-
ricano antes que a la litica de E/ paraiso perdido
de John Milton. Asimismo, investigar las fuen-
tes de un elemento tan decisivo en la narrativa

de Santiago Roncagliolo como el humor me-
diante su incorporacion a secuencia historica
de la literatura peruana, en las que Bryce pare-
ciera un antecedente obvio, elude la mayor le-
gibilidad que permite su instalacion en las cla-
ves de la sitcom norteamericana, en especial
de las comedias de familias disfuncionales. No
obstante, explicaciones literarias genealdgicas,
en funcién de los clasicos latinoamericanos
del siglo XX, también resultan factibles. En la
continuidad de las estéticas del realismo urba-
no y del realismo magico encuentran un espa-
cio mds intuitivo los relatos sobre el conflicto
armado interno y los episodios en que nuestra
sociedad perpetia politicas de disctiminacion
por clase y color de piel.

Sin embargo, es notoria la diferencia
entre estas historias y las del siglo pasado
porque frecuentemente la nuevas incorporan
un /ocus para testimoniar la imbricacion de la
literatura con los productos de consumo del
capitalismo tardio, con los que entablan no
pocos dialogos tensos sino emprenden un
rechazo explicito (contra la alienacién que
fomentan los medios de comunicacién ma-
sivos, los métodos de control politicos impli-
cados en el consumo, los frenéticas negocia-
ciones econdémicas y morales en marco del
desarrollo de nuevos capitales). La antologia
E/ cuento peruano 2001-2010, es también, por
ello, muestra del entramado problematico de
la globalizacién en el ambito de representa-
ciones, conceptos y juicios de nuestra repu-
blica letrada.

La antologfa de Ricardo Gonzilez Vigil
permite, entonces, constatar que la hibridacién
es una actividad sustancial en el modo en que
inventa la dltima generacién de narradores pe-
ruanos, pero al mismo tiempo, testimonia mu-
chos casos de convivencia incomoda del arte
con las llamadas industrias culturales del capi-
talismo tardio; en esa medida, el libro resulta
indispensable para tener acceso a una vision
detallada de nuestro pasado literario reciente.
Pero también consigue que sobre este se apli-
quen sanciones institucionales que en su debi-
do momento no operaron, pero que resultan
importantes para el adecuado conocimiento y
valoracién de la obra: su clasificacién, valora-
cién e interpretacion.

Esta antologfa permite, en cambio, una
segunda y mejor oportunidad para una nueva
generacién de cuentistas que, de otro modo,
resultarfa quizds permanentemente obliterada.
Por ello, E/ cuento pernano 2001-2010 funciona
como un dispositivo supletorio de una ins-
titucién literaria dedicada a la actualidad que
no funciona. Y, por lo mismo, también es un
aporte indispensable del autor, uno mds, para
mantener en circulacién y con renovada vida la
actividad critica y creativa en nuestro pafs.
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