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RESUMEN

El ensayo propone una lectura ecocritica, ecofe-
minista y decolonial de la novela Parque Industrial
(1933), de Patricia Galvao. Desde el ecofeminismo
critico de Alicia Puleo y Eva Anton Fernandez,
junto con la ecocritica de Cheryll Glotfelty, Harold
Fromm y Edwin Camasca, el estudio analiza cémo
la obra articula la continuidad entre explotacién
laboral, degradacién ambiental y jerarquias colo-
niales. La novela convierte el cuerpo femenino
y la materia natural en territorios donde se ins-
cribe la violencia del progreso, revelando cé6mo
la modernidad capitalista redefine la dominaciéon
sobre lo viviente.
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ABSTRACT

This essay offers an ecocritical, ecofeminist, and deco-
lonial reading of Parque Industrial (1933) by Patricia
Galvao. Drawing on the framework of critical eco-
feminism developed by Alicia Puleo and Eva Anton
Fernandez, as well as the ecocritical principles pro-
posed by Cheryll Glotfelty, Harold Fromm, and Edwin
Camasca, the study examines how the novel articu-
lates the continuity between labor exploitation, envi-
ronmental degradation, and colonial hierarchies in
industrial Brazil. The novel transforms the female
body and natural matter into territories where the
violence of progress is inscribed, revealing how capi-
talist modernity redefines domination over the living.
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n el Brasil de los afios

treinta, la industriali-

zacion transformo las

formas de vida y las

relaciones de género.

Tras la crisis del café
de 1929, miles de trabajadores —en
su mayoria mujeres, niflos y migran-
tes— se desplazaron hacia Sao Paulo,
nucleo del proyecto modernizador del
Estado Novo. Esa promesa de pro-
greso derivo en precariedad y control
social. En ese clima de modernizacion
contradictoria, el Estado comenzo
a regular también la vida privada y
los cuerpos femeninos, tejiendo una
nueva moral del trabajo y la familia.
Como explican Guilherme y Lopez
(2009), la Revolucion de 1930 no
signific6 una ruptura con el orden
oligarquico, sino su reconfiguracion
bajo un poder centralizado que com-
biné modernizacién econémica con
control politico y moral.

En el nuevo orden industrial, el
discurso del progreso se fusion6 con
una moral disciplinaria que redefinio el
papel de las mujeres, situando sus cuer-
pos entre la necesidad productiva y la
vigilancia moral. Novaes sefiala que
“¢ incontornavel examinar o trabalho
feminino simultaneamente a ideia de
familia [...] Mulheres trabalhadoras,
com o agravante de serem maes, nao
eram tratadas da mesma forma que
os homens” [es ineludible examinar
el trabajo femenino junto con la idea
de familia. Las mujeres trabajadoras,
con el agravante de ser madres, no
eran tratadas de la misma manera
que los hombres]' (2016, p. 679). Esa
mediacion estatal subordin6 el trabajo
femenino al ideal patriarcal de fami-
lia, transformando a las obreras en
“madres de la nacion” y situando la
maternidad como deber civico.

Ostos anade que la alianza entre
Iglesia y Estado durante el Estado
Novo consolid6 una moral tradicional
que someti6 el cuerpo femenino al
ideal doméstico: “se o convencimento
a partir do pulpito [...] ndo tinha o

alcance desejado, era preciso pro-
mover a aproximagao da Igreja com
uma for¢a mais poderosa, o Estado”
[s1 la persuasién desde el ptlpito no
alcanzaba el efecto deseado, era nece-
sario promover la aproximacion de
la Iglesia con una fuerza mas pode-
rosa, el Estado] (2012, p. 320). Asi, el
cuerpo-maquina de la fabrica se erige
como contracara del cuerpo-madre
del discurso estatal, ambos someti-
dos a una misma légica de control.
Es precisamente en este escenario de
control productivo y moral donde la
literatura de Galvao irrumpe como
testimonio y critica del sistema.

En este contexto de disciplina-
miento productivo y moral surge Far-
que Industrial (1933), de Patricia Gal-
vao —mas conocida como Pagu—,
publicada bajo el seudonimo de Mara
Lobo por solicitud del Partido Comu-
nista Brasileno. La novela, construida
en escenas breves y con estructura
coral, retrata la vida de las trabaja-
doras en una Sao Paulo marcada por
la pobreza y la desigualdad, y ela-
bora una mirada colectiva sobre la
experiencia obrera femenina. Figura
central del modernismo paulista, escri-
tora, periodista y militante comunista,
Galvao integr6 su practica artistica
con su compromiso politico, explo-
rando las tensiones entre género y
modernizacién industrial. Su narra-
tiva sittia a las mujeres en el corazon
del relato urbano, y muestra como sus
cuerpos, atravesados por el trabajo y
la pobreza, condensan los efectos con-
cretos del desarrollo técnico. A través
de Rosinha y Corina —figuras de
fatiga, marginalidad y resistencia—,
la autora formula una critica radical
a la racionalidad industrial que des-
dibuja los limites entre lo humano,
lo técnico y lo natural.

Este estudio articula ecocri-
tica, ecofeminismo y pensamiento
decolonial para analizar como la
novela representa la continuidad
entre explotacion fabril, degrada-
cién ambiental y persistencia de la

vida. Metodologicamente, la lec-
tura se apoya en autoras y autores
como Eva Anton Fernandez y Edwin
Camasca, cuyas reelaboraciones per-
miten acceder a los planteamientos
de Alicia Puleo, Cheryll Glotfelty y
Harold Fromm desde una perspectiva
situada en el ambito latinoamericano.
Esta mediacion propone una lectura
contextual y decolonial que reconoce
la circulacion del conocimiento entre
distintas geografias. Desde esta base
teorica, Parque Industrial traduce las
tensiones entre cuerpo, naturaleza y
produccion en una estética del des-
pojo y la persistencia.

El andlisis se concentra en las
figuras de Rosinha y Corina, cuyos
cuerpos materializan las tensiones
entre produccion, despojo y resis-
tencia. En ambos personajes obser-
vamos como los cuerpos femeninos
se convierten en territorios en los que
convergen las violencias del progreso
industrial y las jerarquias coloniales.
La escritura de Galvao trasciende
lo social y lo politico para incorpo-
rar una reflexion material sobre la
vida en los margenes del capitalismo
moderno. Desde esta articulacion te6-
rica, la novela puede leerse como una
ecologia de poder y desecho, donde
la vida —humana y no humana—
aparece syjeta a una misma martriz
extractiva.

La tension entre cuerpo, pobreza
y modernidad se materializa en dis-
tintas escenas de la obra. Mediante
fragmentos breves y voces colectivas,
Galvao traduce la violencia estruc-
tural en gestos cotidianos y cuerpos
agotados. En una de las secuencias
mas intensas, una voz grita: “minha
mae esta morrendo! (...) Nao tenho
dinheiro para remédio. Nem para
comer” [jmi madre se esta muriendo!
No tengo dinero para remedios. Ni
para comer| (Galvao, 2013, p. 20).
En esa exclamacion se condensan la
precariedad vital y la conciencia del
despojo: el cuerpo exhausto deja de
ser objeto de compasion y deviene
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testimonio material de la violencia
estructural.

Esa dimension testimonial se
amplifica en la poética realista de
Galvao, en la que la escritura misma
se convierte en espacio de denuncia.
Ese gesto de convertir la necesidad en
palabra, de transformar la carencia
en forma narrativa, revela la dimen-
sién politica del realismo de Galvao.
Como observa Costa, “as memorias
de Pagu fazem do realismo literario
da autora uma créonica da revolucao
brasileira com a qual esteve envolvida
a sua vida inteira como militante”
[las memorias de Pagu convierten el
realismo literario de la autora en una
crénica de la revolucion brasilena con
la cual estuvo comprometida toda su
vida] (2024, p. 177). Asi, la narra-
tiva de Galvao hace del sufrimiento
una forma de conciencia historica y
de critica a la modernidad capita-
lista. Esa conciencia politica no se
limita al ambito social o de clase: se
extiende a la materia misma de la
vida, a los cuerpos y a los entornos
que el progreso industrial somete. En
esa ampliacion, la autora anticipa una
mirada ecoldgica y feminista sobre la
explotacion.

A partir de esta articulacion teo-
rica, la novela no solo denuncia la
violencia del trabajo industrial, sino
que anticipa una critica a la logica
productivista del capital. Como sin-
tetiza Camasca (2020), la ecocritica
se centra en las configuraciones lite-
rarias de la relacion entre humanos y
entorno natural; en esa linea, Anton
(2017) destaca que el ecofeminismo
critico permite rastrear la preocupa-
ci6on ecologica y su vinculo con la
emancipacion de las mujeres. Parque
Industrial hace visible esa fractura: la
corporalidad obrera, vuelta engra-
naje, expone la continuidad entre
explotacion humana y degradacion
ambiental.

Sila ecocritica y el ecofeminismo
permiten comprender la dimension
simbolica y material de esa violencia,

el pensamiento decolonial aporta el
horizonte histérico que la sostiene. La
nocion de colonialidad del poder de
Anibal Quijano amplia este marco al
mostrar que esa racionalidad no es
solo econémica, sino también hist6-
rica y corporal: una matriz de control
que jerarquiza la vida segtn raza,
género y utilidad. Como advierte el
autor, “en las relaciones de género
y de raza, la referencia es siempre
al cuerpo, lugar central de la domu-
nacion y punto de partida para su
liberacion” (Quijano, 2000, p. 382).
Desde esta perspectiva, la critica de
Galvao a la ciudad industrial puede
leerse también como una denuncia
de la colonialidad que articula tra-
bajo, conocimiento y cuerpo bajo una
misma logica de control.

Desde alli, la autora desplaza su
critica hacia una comprensién mas
amplia de la vida y la materia, anti-
cipando una sensibilidad ecologica y
feminista. En este gesto, la narracion
transforma el desgaste en una forma
de persistencia historica. La corpora-
lidad femenina, lejos de la pasividad,
encarna una conciencia politica que
expone las tensiones entre trabajo,
género y modernidad industrial. Asi,
Galvao inscribe en la narrativa fabril
una critica materialista del progreso,
en la que el cuerpo de las trabaja-
doras revela las contradicciones de
la ciudad moderna y de su promesa
de desarrollo.

1. CUERPO, TRABAJO
Y MATERIA:
LA CIUDAD-FABRICA

Durante el gobierno de Getilio
Vargas, la industrializacion redefinio el
papel de las mujeres: el Estado reque-
ria su trabajo, pero las confiné al ideal
de madres y cuidadoras. En la legis-
lacién del periodo, lo publico y lo
privado se articularon como esferas
complementarias, de modo que el
reconocimiento politico femenino
dependia de su funcion familiar.

Como explica Novaes (2016), la incor-
poracion de las mujeres al mercado
laboral fue concebida como un asunto
moral y doméstico antes que como un
derecho ciudadano. La proteccion a
la maternidad vy las restricciones labo-
rales reforzaron una estructura que
subordiné su actividad productiva al
rol de guardianas del hogar. Asi, la
politica varguista no alter6 las jerar-
quias de género, sino que las consolid6
bajo una nueva retérica de moderni-
zacion y progreso. Estas disposiciones
marcaron no solo la esfera domés-
tica, sino también el modo en que
las mujeres fueron incorporadas al
sistema productivo.

La feminizaciéon del trabajo
implicé una incorporacién precaria
al sistema industrial. En la novela,
el cuerpo obrero refleja esas tensio-
nes entre progreso, moral y explota-
cion: “ela se lembra que com as outras
costureirinhas, cacoava das mulheres
da Rua Ipiranga. Sente uma repug-
nancia, mas se acovarda. Faz entre
lagrimas, como as outras” [recuerda
que, junto con las otras costureritas,
se burlaba de las mujeres de la Rua
Ipiranga. Siente repugnancia, pero
se acobarda. Hace entre lagrimas,
como las otras| (Galvao, 2013, p. 34).
Durante el Estado Novo, la politica
natalista y la moral catdlica regula-
ron la existencia femenina en torno
a la maternidad y el hogar. Segin
Ostos (2012), el Estado y la Iglesia
defendian la necesidad de mantener
a las mujeres en el espacio doméstico,
concentradas en el cuidado de los
suyos, como una estrategia de regene-
racion social. En Parque Industrial, ese
control moral se extiende al ambito
del trabajo y revela como el cuerpo
femenino se convierte en territorio
de dominacién social, articulando
las violencias del sistema productivo
y la moral patriarcal. De la misma
forma, la l6gica del control moral se
extendio al espacio urbano, transfor-
mando la ciudad en un dispositivo de
disciplina social.
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Esa misma racionalidad que dis-
ciplina los cuerpos se proyecta sobre
el espacio urbano. Sao Paulo se confi-
gura como un organismo fabril donde
la produccion desborda el ambito eco-
némico y abarca la totalidad de la
existencia. La novela inicia con una
imagen que condensa la violencia de
ese nuevo orden: “a rua Sampson se
move inteira na direcao das fabricas.
Parece que vao se deslocar os parale-
lepipedos gastos (...) As maquinas se
movimentam com desespero” [la calle
Sampson se mueve entera en direc-
cion a las fabricas. Parece que los
adoquines gastados fueran a
desprenderse (...) Las maqui-
nas se mueven con deses-
peracion] (Galvao, 2013,
p- 12). En esa secuencia
maquinica, el movi-
miento urbano refleja
la logica del trabajo
fabril: el cuerpo obrero
se confunde con la ciu-
dad y la vida se con-
vierte en un engranaje
continuo de produc-
cién. En esa misma
direccién, la estruc-
tura narrativa replica
la cadencia del trabajo
industrial y el pulso repe-
titivo de la fabrica.

Esta concepcion de ciu-
dad-maquina se prolonga en la
estructura narrativa. La alternan-
cia de fragmentos breves reproduce
el ritmo del trabajo fabril: “o barulho
das maquinas de costura recomega
depois do lanche” [El ruido de las
maquinas de coser recomienza des-
pués del almuerzo| (Galvao, 2013, p.
16). La sintaxis entrecortada y la repe-
ticion generan un efecto de desperso-
nalizacién: la experiencia se mecaniza
y el cuerpo femenino se funde con
la maquina. Como advierte Higa,
citada por Borges y Auad (2016), “a
montagem elaborada por Patricia
Galvao produz o choque para enfa-
tizar as contradi¢Oes sociais, algo que

poderia despertar nos leitores uma
consciéncia social e politica critica”
[el montaje elaborado por Patricia
Galvao produce el choque para enfa-
tizar las contradicciones sociales, algo
que podria despertar en los lectores
una conciencia social y politica cri-
tica] (Higa, 2008, en Borges & Auad,
2016, p. 74). En ese movimiento, la
escritura deviene lenguaje-maquina:

Patricia Galvao.

su ritmo revela la violencia productiva.
El montaje por contraste —el Brasil
proletario frente al Brasil burgués—
construye una estética contraideol6-
gica que materializa la fractura social.
Desde esa textura fragmentaria, el
cuerpo femenino emerge como lugar
donde se entrecruzan la estética y la

La representaciéon del cuerpo
femenino como materia de trabajo
constituye uno de los aportes mas sin-
gulares de la narrativa de Galvao. A
diferencia de la literatura realista de
su tiempo, en la que la mujer obrera
era una figura moral o decorativa, en
Parque Industral se alza como sujeto
politico. Esa conciencia se vincula
con la propia experiencia de Pagu
como trabajadora fabril, recuperada
por Da Silva, quien cita sus palabras:
“fantasiei-me de fato de operaria.
Com o meu avental xadrez, com
as maos feridas, o rosto negro
de po, fui considerada comu-
nista sincera” [me disfracé
de obrera. Con mi delan-

tal a cuadros, las manos
heridas y el rostro enne-
grecido por el polvo, fui
considerada una comu-
nista sincera (2022,
pp- 73-74). Este gesto
de encarnar el trabajo
material revela una
dimension politica del
cuerpo: la transforma-
cién fisica se convierte
en forma de conoci-
miento y denuncia. En
la novela, esa mirada
desde dentro se traduce
en la visibilizacion de las
mujeres obreras como fuerza
activa'y como archivo del des-
gaste que la modernidad indus-
trial imprime sobre la vida. A partir
de esta experiencia material, Galvao
profundiza su critica hacia la ciudad
industrial y la concepcién moderna
de la naturaleza.

La fabrica emerge como el espa-
cio donde la materia viva —cuerpo
y entorno— es absorbida por la téc-
nica, diluyendo los limites entre lo
humano y lo mecanico. Desde la fic-
ci6n, la autora expone la concepcion
utilitaria de la naturaleza propia del
pensamiento moderno, en el que el
progreso se edifica sobre la separacion
entre las personas y su entorno. La

politica.
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ciudad industrial se convierte asi en
un escenario artificial: la vida apenas
resiste entre la pobreza y la desolacion
urbana. En el climax narrativo, “os
teceloes espumam de 6dio proleta-
rio. As fileiras pobres se engrossam
numa manifestacao inesperada diante
da fabrica” [los tejedores espuman
de odio proletario. Las filas de los
pobres se engrosan en una manifes-
tacion inesperada frente a la fabrica)
(Galvao, 2013, p. 55). El cansancio
se transforma en accion: las mujeres,
aunque oprimidas, se rebelan contra el
sistema que las explota, convirtiendo
el cuerpo exhausto en un territorio
de resistencia colectiva.

En este punto, la narracién con-
vierte el desgaste en una forma de
accion politica. El cuerpo femenino,
marcado por la fatiga y la precariedad,
se redefine como un espacio de con-
clencia y resistencia frente a la logica
productiva. Mediante la experiencia
obrera, Galvao expone las contra-
dicciones del capitalismo industrial
y desarticula la asociacion entre pro-
greso y emancipacion. La rebelion
colectiva no surge como ideal heroico,
sino como respuesta material al agota-
miento: una reaccion concreta frente
a las condiciones de explotacion que
estructuran la ciudad moderna. De
este modo, la novela inscribe en el
cuerpo trabajador la memoria de la
lucha y el limite de la racionalidad
industrial, anticipando una critica
materialista del progreso.

2. RoOSINHA LITUANA:
EL CUERPO COMO LIMITE
ENTRE OPRESION
Y POSIBILIDAD

En Parque Industrial la fabrica
representa el centro del poder y del
trabajo moderno. En ese escenario,
Rosinha Lituana encarna las mar-
cas mas visibles de la explotacion: su
juventud se confunde con la fatiga, la
pobreza y la lucha diaria. “Rosinha
passa um pente desdentado nos

cabelos que esvoacam. Ao seu lado
vai um bandinho. Uma garota terna
envolve-lhe a cintura com bragos
morenos” [Rosinha pasa un peine sin
dientes por su cabello despeinado. A
su lado camina un pequeno grupo.
Una muchacha tierna le rodea la cin-
tura con los brazos morenos] (Galvao,
2013, p. 14). La infancia se transforma
en trabajo: el crecimiento natural se
sustituye por el cansancio. Galvao
muestra cémo la vida se reduce a
energia de produccion y los cuerpos
a instrumentos descartables. Esa aso-
clacién entre mujer y naturaleza se
encarna plenamente en Rosinha,
figura que desarticula el discurso
heroico del progreso.

Desde una perspectiva ecofemi-
nista, esta degradacion corporal revela
una logica mas profunda de domi-
nio y explotacion. La racionalidad
patriarcal equipara lo femenino con
lo natural, considerando amhos como
recursos disponibles para el control y
la produccion. Como sefiala Anton,
el analisis literario permite “desvelar
el uso de las perspectivas androcén-
trica, antropocéntrica y/o especista
y sus interconexiones” (2017, p. 53),
y muestra la loégica de dominacién
que somete tanto a las mujeres como
a la naturaleza. Esa equivalencia se
manifiesta en la relacion entre cuerpo
y maquina: la mujer trabajadora ya
no simboliza la fertilidad exaltada por
el Estado Novo, sino la esterilidad
del trabajo mecanico. Su cuerpo no
genera vida, sino valor de cambio;
no crea futuro, solo repite el esfuerzo
en un ciclo interminable. El grito se
convierte asi en transito: de la opre-
sion muda a la conciencia de clase
que empieza a articular su propia voz.

El grito de Rosinha: “Pobre
nao tem patria!l” [jEl pobre no tiene
patrial] (Galvao, 2013, p. 59), des-
mantela el mito de la maternidad
patridtica que la critica ha identifi-
cado como ntcleo del discurso var-
guista sobre la madre trabajadora.
Como explica Novaes (2016), la mujer

obrera fue concebida principalmente
como madre, esposa y ama de casa; su
presencia en el espacio publico debia
justificarse como extension de sus fun-
ciones familiares. En el contexto bra-
sileflo, esta ruptura tiene un sentido
politico: Rosinha no solo denuncia
la desigualdad social, sino también
el sistema de valores que legitima el
control sobre la vida de las mujeres.
La corporalidad que debia reprodu-
cir la nacién es, en cambio, la que la
industria explota y agota.

La conciencia de clase emerge en
la voz de Rosinha cuando la experien-
cia del trabajo agotador se transforma
en lucidez colectiva. Su palabra ya
no expresa solo fatiga, sino denuncia:
“o dono da fabrica rouba de cada
operario o maior pedaco do dia de
trabalho. E assim que enriquece 2
nossa custa!” [el dueno de la fabrica
roba a cada obrero la mayor parte
del dia de trabajo. Asi es como se
enriquece a nuestra costa] (Galvao,
2013, p. 14). Desde esa enunciacion,
la corporalidad trabajadora deviene
en conciencia politica: reconoce el
despojo que la atraviesa y lo nom-
bra. Su lucidez rompe el silencio de
la fabrica, denunciando la violencia
de un sistema que extrae vida del
trabajo.

Las protagonistas de Parque
Industrial son mujeres cuyas trayec-
torias enfrentan duras pruebas poli-
tico-existenciales entre las exigencias
del trabajo y del ambito doméstico,
situando a la obrera como sujeto de
experiencia historica en la narrativa
brasilefia (Costa, 2024, p. 172). Desde
esa perspectiva, la novela transforma
el cansancio del cuerpo femenino en
una forma de conciencia politica: la
fatiga no es solo signo de opresion,
sino también de experiencia historica.
Rosinha no es una victima pasiva; su
corporalidad agotada revela la ten-
sion entre vida y produccion. El gesto
repetido, la respiracion forzada y el
deseo de aire condensan una resisten-
cia minima pero obstinada frente al
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sistema que la consume. Esa imagen
remite a la escena inicial del barrio
fabril, cuando “o apito acaba num
sopro” y “os operarios resfolegam
como caes cansados para nao per-
der o dia” [el silbido termina en un
soplo] y [los obreros resoplan como
perros cansados para no perder el
dia] (Galvdo, 2013, p. 12). En ese
respiro —ese soplo entre la maquina
y la calle— se cifra una ética
silenciosa: la persistencia de
lo viviente frente al engra-
naje industrial.

Como plantea
Camasca, la literatura eco-
critica permite reconocer,
incluso en los escenarios
de mayor devastacion, la
interdependencia entre lo
humano y lo natural, pro-
poniendo una ética del cui-
dado frente a la destruc-
ci6n (2020, pp. 106-110).
Desde esa mirada, Pargue
Industrial revela que la exis-
tencia resiste en los marge-
nes de la maquina: en el
soplo, en el movimiento,
en el cuerpo que atn res-
pira. En una de las escenas
urbanas, “o vento faz voar
todos os cabelos do bonde”
[el viento hace volar todos
los cabellos del tranvia] (Gal-
vao, 2013, p. 36). Ese gesto
fugaz introduce un ritmo dis-
tinto dentro del engranaje
industrial: Ia materia natural
irrumpe, leve pero indémita,
recordando que incluso en la ciudad
mecanizada el aire todavia circula.
El cuerpo femenino, atravesado por
esa brisa, encarna la obstinacion de
lo vivo: una vitalidad minima que
insiste en seguir existiendo en medio
del ruido de las maquinas.

El cuerpo femenino se erige
como espacio donde convergen las
tensiones entre capitalismo, patriar-
cado y modernizaciéon industrial.
Rosinha no encarna el ideal estatal

alternativa

ni el heroismo proletario, sino el des-
gaste fisico y emocional que el tra-
bajo imprime sobre las mujeres. Su
respiracién entrecortada no expresa
redencién, sino una afirmaciéon ele-
mental de vida: el pulso que persiste
aun en el agotamiento. En esa respi-
racion forzada, la materia viva resiste
ser absorbida por la maquina. La
forma fragmentaria de Parque Indus-

parque industrial

mara lobo (patricia galvao)

Portada de Parque Industrial.

tnal refuerza esta critica, abriendo con
cada corte una fisura en el discurso
del progreso: el ritmo obstinado del
cuerpo que insiste en existir frente a
la violencia de la historia.

3. CoORINA:
COLONIALIDAD,
DESECHO
Y PERSISTENCIA
DE LO VIVO

Corina, a diferencia de Rosinha,
no representa el cuerpo agotado por
el trabajo fabril, sino aquel excluido
del sistema productivo. Su historia
expone la precariedad de quienes
quedan fuera de las redes laborales
y familiares. En la prision, la narracién
describe su degradacion corporal: “os
piolhos e pulgas se aninham no corpo
delgado (...) as pernas bem feitas,
descalgas, morenas (...) tao
bonita, vai envelhecer soz-
inha, na prisao” [los piojos
y las pulgas se anidan en el
cuerpo delgado (...) las pier-
nas bien formadas, descalzas,
morenas (...) tan bonita, va
a envejecer sola en la pri-
sion] (Galvao, 2013, p. 45).
Mediante esta escena, Par-
que Industrial muestra el des-
tino de los cuerpos margina-
dos por la ciudad moderna:
sujetos sin valor econdémico
cuya vulnerabilidad expone
los limites del progreso y la
exclusion estructural que
genera el capitalismo. La
degradacion carcelaria no
es un hecho aislado, sino
la prolongacion del despojo
social que define la ciudad
moderna.

Cuerpo vy entorno
se confunden —carne y
encierro, piel y mugre—,
no como retorno a la natu-
raleza, sino como huella de
una vida despojada por la

ciudad industrial. En la celda,
el cuerpo de Corina, tratado como
residuo, encarna la continuidad entre
explotacién laboral y degradacion
ambiental. Desde una mirada eco-
critica, la escena muestra como la
vida, aunque arrasada, persiste entre
los restos de la destruccion. Galvao
expone asi la colonialidad del poder
como persistencia de jerarquias colo-
niales bajo nuevas formas de moder-
nidad, una matriz que, como plan-
tea Quijano (2000), organiza la
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existencia social en torno al trabajo,
la raza y el género.

Esta inversion de la mirada cues-
tiona la narrativa moderna del pro-
greso. Sao Paulo aparece dividida
entre los barrios altos —simbolo
de la modernidad— y los subur-
bios obreros, donde se concentran
la pobreza y la precariedad. Esa
geografia repite la antigua jerar-
quia colonial entre centro y perife-
ria, pero Galvao la subvierte: en el
Bras —barrio fabril paulistano—,
entre el barro y la lluvia, persiste lo
vivo. La narracién desciende hacia
los margenes y construye, desde el
residuo, una perspectiva que deses-
tabiliza el punto de vista moderno
y convierte la periferia en lugar de
pensamiento. Corina, convertida en
resto, encarna esa materia vital que
resiste la logica del desecho: “ficou
como um trapo no Anhangaba (...)
a chuvinha que cai ¢ maior do que
o choro dela (...) volta taciturna para
o mesmo banco” [quedb como un
trapo en el Anhangaba (...) la llo-
vizna que cae es mayor que su llanto
(...) vuelve taciturna al mismo banco]
(Galvao, 2013, p. 33). En esa fusion
entre cuerpo y materia se condensa
la idea de una vida que, aun despo-
jada, se niega a desaparecer.

La novela convierte la degrada-
ci6on de Corina en signo de persisten-
cla: su cuerpo, aunque marginado,
habita la ciudad como testimonio de
la precariedad que genera la moderni-
zacion capitalista. Esta inversion cues-
tiona la mirada moderna que separa
naturaleza y humanidad. En Parque
Industrial, los cuerpos femeninos, aun
reducidos a desecho, sostienen la con-
tinuidad de lo viviente. Al confundirse
con la lluvia, Corina rompe la idea
de pureza y encarna una solidaridad
elemental entre materia y vida que la
l6gica industrial niega. Resistir desde
el desecho es afirmar una politica de
lo vivo: una ecologia desde abajo que
reconoce valor en lo que el sistema
descarta.

En esa intemperie, los cuerpos
se vuelven memoria de la explotacion
y, al mismo tiempo, germen de otro
modo de habitar el mundo. Como
propone Bennett, se trata de “dar voz
a una vitalidad inherente a la materia-
lidad” (2022, p. 36): una fuerza activa
que resiste las 16gicas mecanicistas y
recuerda la potencia persistente de
lo material. Desde esta perspectiva,
el cuerpo degradado de Corina no
representa ruina, sino insistencia: la
continuidad de una energia minima
que atraviesa la materia y la vida,
obstinada en sobrevivir entre los res-
tos del capital.

El pensamiento decolonial parte
de esos margenes en los que el poder
se vuelve visible. En la novela, los per-
sonajes habitan ese limite: no ocupan
el centro del relato nacional, sino los
espacios donde la historia calla. Las
trabajadoras anénimas trazan una
genealogia alternativa de la moder-
nidad brasilefia, una historia escrita
con los restos del progreso. La narra-
ci6n no solo representa la periferia:
piensa desde ella, y construye un
conocimiento encarnado y resistente.
El cierre condensa esa tension entre
explotacion y supervivencia: “os dois,
agarrados, vitimas da mesma incons-
ciéncia, atirados a mesma margem
das combinagdes capitalistas, levam
pipocas salgadas para a mesma cama”
[los dos, abrazados, victimas de la
misma inconsciencia, arrojados a la
misma orilla de las combinaciones
capitalistas, llevan palomitas saladas
a la misma cama] (Galvao, 2013, p.
74). En esa escena minima, domés-
tica y absurda, la novela resume la
violencia y la persistencia de la vida
obrera: el sistema contintia, pero tam-
bién la respiracion, el cuerpo, el deseo
——esa materia que insiste incluso en
el agotamiento.

De este modo, Parque Industrial
no se limita a la denuncia, sino que
formula una mirada critica sobre la
historia y la materia. En el cuerpo
agotado de Corina, la naturaleza no

desaparece: se transforma en memo-
ria, en testimonio de una modernidad
que sobrevive a su propia destruccion.
La novela revela que el residuo no es
lo que queda del progreso, sino su
verdad mas profunda: aquello que
atn respira bajo las ruinas del mundo
moderno.

4. CONCLUSIONES

Parque Industrial, de Patricia Gal-
vao, muestra que la modernidad bra-
silena se edifica sobre la explotacion
del cuerpo y de la naturaleza, y revela
como la racionalidad industrial pro-
longa las jerarquias coloniales bajo
nuevas formas de control sobre lo
viviente. El cuerpo femenino —mar-
cado por el trabajo, el hambre y el
cansancio— se convierte en archivo
de la historia material del pais v, al
mismo tiempo, en huella ecologica
de la modernidad: alli donde la vida,
aunque agotada, persiste.

En los personajes de Rosinha y
Corina, la narrativa de Galvao expone
los efectos concretos de la industriali-
zacion sobre los cuerpos y el entorno,
transformando la experiencia obrera
en una reflexion sobre los limites del
progreso moderno. Asi, la novela no
solo denuncia la violencia del sistema
fabril, sino que propone una com-
prension critica de la vida bajo el
capitalismo industrial.

En los cuerpos degradados y
en los restos de la ciudad fabril per-
siste una vitalidad minima —una luz
tenue que atraviesa los margenes del
progreso—: la vida insiste. Alli, en
los bordes de la historia y del acero,
la materia viva respira todavia, tes-
timoniando la posibilidad de otro

.t
8

comienzo.

Notas

1 Esta y todas las traducciones que
siguen pertenecen a la autora del

ensayo.
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