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OPCIONES METODOLOGICAS Y RESULTADOS DE UN
ESTUDIO COMPARATIVO DE LAS VERSIONES DEL
CICLO DE ATAWALLPA

Jean-Philippe Husson

ALGUNAS CONCLUSIONES DE UNA INVESTIGACION DE TERRENO

Indudablemente, aquel dia 25 de Julio de 1995, de no saber que nos
encontrdbamos frente al Inca, hubiera sido imposible reconocerlo.

La escena pasaba en Andajes, pueblo de la provincia de Oyén en el
norte del departamento de Lima. Asistfamos a las fiestas patronales, dedica-
das al apédstol Santiago. El supuesto soberano prehispanico estaba vestido de
un traje comin, sin ningin rasgo autéctono, ni siquiera el mds ingenuo o
groseramente imitado. Su chaqueta, pantalén y sombrero eran los de cual-
quier campesino andino en un dia de fiesta. La dnica nota original en su
apariencia tampoco tenia mucho que ver con el Pert de los Incas: era el
paifiuelo con el cual se protegia de los sablazos del capitdn. Este si vestia un
traje que en algo recordaba su papel, aunque la chaqueta de uniforme y el
bicornio que llevaba reflejaban una época posterior de casi tres siglos a la de
Atawallpa y Pizarro. Un chiquillo de una decena de afos, con un disfraz
parecido, lo acompafaba. A €l lo llamaban el vasallo. Exceptuando a las seis
jovenes pallas que formaban el coro, el Inca, el capitdn y el vasallo eran los
linicos protagonistas de esta representacion. Protagonistas silenciosos, con-
viene afiadir, ya que ninguno de ellos pronuncié una sola palabra.

Sin duda, la tradicién sobrevivia con mds intensidad en las seis pallas
que cantaban y bailaban con gracia alrededor de su Inca, protegiéndose de los
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asaltos del capitdn. Los elegantes trajes que ostentaban, adornados con flores,
monedas, espejitos y bordados, seguian a todas luces las pautas de una cos-
tumbre antigua. Sin embargo, entre los innumerables detalles de este vistoso
traje, hubiera sido aventurado atribuir siquiera a uno un origen indiscutible-
mente autdctono.

Fue entonces cuando comprendimos por qué nuestra interpretacién de
las representaciones de la muerte de Atawallpa suscitaba reacciones tan hos-
tiles. ;No era una insensatez pensar que un espectéculo de este tipo podia ser
de origen indigena, més atin prehispanico?

Presenciamos las fiestas patronales de Andajes con motivo de la inves-
tigacién de terreno que emprendimos en julio y agosto de 1995, junto con la
etnéloga e historiadora Olinda Celestino y el profesor de danzas folcl6ricas
Franklin T4vara Gamio. Habfamos decidido concentrar nuestra atencién en
las provincias de Oydn y Cajatambo, en el norte del departamento de Lima,
y las de Recuay y Aija, en el centro-sur de Ancash. Nuestro circuito unia una
serie de localidades en las cuales —al menos testimonios o indicaciones bi-
bliograficas nos dejaban sospecharlo— seguia representindose la muerte de
Atawallpa. No entraremos en los detalles de este recorrido, durante el cual
alternaron decepciones y éxitos. Lo esencial es que tanto las unas como los
otros nos dieron motivos de pensar que nuestros planteamientos no eran
erréneos.

Sentimos una cruel decepcién al llegar a Pachangara (provincia de
Oyén), cuando nos enteramos de que la muerte de Atawallpa no figuraria
entre los actos celebrados con motivo de las fiestas patronales. La suerte, sin
embargo, no quiso que hubiéramos visitado este pueblo en vano. En efecto,
uno de los moradores con los cuales habiamos entablado una conversacién
sacé de su cartera una foto que lo representaba disfrazado de Inca. Era el
padre del presidente de la comunidad. Tenfa unos setenta afios, y no puso
ninguna dificultad cuando le pedimos la autorizacién para reproducir su foto.
Podemos verla en la pagina siguiente. Segiin nuestros cilculos, fue tomada
en los afios cincuenta, resultando pues, entre los documentos iconograficos .
existentes sobre las representaciones de la muerte de Atawallpa, uno de los
mds antiguos. El Inca de un dia vestia un hermoso traje cubierto de motivos
ornamentales, entre los cuales se destacaba de realce un majestuoso sol bordado
en medio del pecho. Una imponente tiara completaba este singular vestuario.

Esta imagen del drama de Atawallpa no fue la tnica que pudimos
observar en Pachangara. Otros habitantes del pueblo, mas jévenes también
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posefan fotos de la muerte del Inca. Pero eran recientes: los trajes de los
actores distaban mucho de tener la suntuosidad, la riqueza de detalles y la
autenticidad del que en su juventud llevaba el venerable anciano. Vimos en
esta diferencia la manifestacién sensible del ocaso de la tradicién.

De Aija (Ancash), donde asistimos a la octava de la fiesta del Sefior
Santiago, salimos con una impresiéon muy parecida. En aquella localidad, no
se representaba la muerte de Atawallpa. Tampoco subsistia el recuerdo de

- dicho-especticule y, sin embargo, varios detalles de la fiesta no dejaban lugar
a dudas acerca de su existencia pasada. Un indicio era el titulo de Inca que
llevaba uno de los “funcionarios”, o sea uno de los miembros de la comuni-
dad encargados de organizar las festividades y sufragar los gastos correspon-
dientes. Cabe decir que el denominado Inca no vestia ropa ni ostentaba sig-

nos que de cerca o lejos hubieran recordado al dltimo soberano del

' Tawantinsuyu. Sin embargo, segiin nos dijeron varios habitantes del pueblo,
antignamente cada “funcionario” recibia un titulo relacionado con el drama
de Atawallpa: uno de ellos era llamado Apu Inca, otro Huascar Inca y a los
tres restantes se los designaba como capitanes. Si éstos con excepcién del
primero, habian desaparecido, en cambio las pallas estaban presentes, huella
~ tangible de la época en la cual con sus cantos y bailes acompafiaban a los que
representaban la muerte del Inca.

La observacién de las fiestas de Andajes y Aija-nos dejé el sentimiento
" amargo de asistir a las tltimas manifestaciones de una tradicién en via de
extinguirse. Afortunadamente, no todos los especticulos que presenciamos
durante nuestra investigacién de terreno nos llevaron a esta conclusién pesi-
mista. Punto final de una semana de ceremonias religiosas y regocijos diver-
sos, la hermosa representacién de la muerte de Atawallpa que concluyé las
fiestas patronales de Huancapén, en la provincia de Cajatambo, compensé
nuestras frustraciones anteriores. Por el niimero de los participantes, la rique-
za de sus trajes, los caballos que montaban los protagonistas del campo
espafol, la variedad de las peripecias, era un especticulo impresionante que
manifestaba el vigor de la tradicién. Esta, sin embargo, si habia resistido
mejor que en otros lugares, tampoco habia permanecido indemne a la agre-
sién del tiempo y de los factores disolventes. Lo notamos durante la repre-
sentacidn, al comparar los didlogos efectivamente pronunciados por los acto-
res con los del cuaderno de ensayos de la comunidad, que su poseedor —jsu-
erte inesperadal— nos habfa autorizado a copiar. De esta comparacién resul-
_ taba evidente la drastica reduccién, y muchas veces la desaparicién completa,
de los parlamentos, especialmente los que figuraban en quechua en la versién
escrita.
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De aquellas diversas observaciones, sacamos dos conclusiones que
consideramos como confirmaciones de nuestros planteamientos tedricos. En
primer lugar, nos parece evidente que un andlisis puramente etnolégico,
emprendido en una perspectiva sincrénica, carece totalmente de interés. Una
interpretacion satisfactoria sélo puede nacer de un estudio diacrénico: la llave
del misterio de las representaciones de la muerte de Atawallpa reside en el pa-
sado. Esta deduccién desemboca directamente en el segundo planteamiento:
si no existe ninglin motivo para menospreciar las observaciones recogidas
durante las representaciones, que pueden orientar dtilmente el estudio, éste
debe ser basado en prioridad en los cuadernos de ensayos. Son ellos los tes-
tigos mads fieles de la tradicién.

(POR QUE UN NUEVO ESTUDIO?

Podriamos suponer que estos cuadernos de ensayos, fundamento im-
prescindible de cualquier anélisis de las representaciones de la muerte de
Atawallpa, se conocen desde tiempos inmemoriales. La realidad es distinta:
la gran mayoria de los que se han publicado hasta hoy lo fueron a partir del
ano 1985. El primer texto que se llevd al conocimiento del piiblico, el de
Oruro, fue recogido en 1942, pero hubo que esperar hasta 1955 para que
Clemente Hernando Balmori lo publicara. En 1971, cuando sali6 La visidn de
los vencidos, el libro de Nathan Wachtel que despert6 el interés por esta
tradicién, sélo se conocian dos versiones, ambas bolivianas: las de Oruro y
Chayanta, esta iltima descubierta por Jestis Lara (1957). Hasta 1985, el pu-
blico no tenia acceso a ningiin texto peruano. Los progresos realizados en los
diez Gltimos afios son patentes: una docena de versiones ahora disponibles,
avances espectaculares en los dmbitos de la dialectologia quechua y de la
historia de dicha lengua. Indudablemente, un nuevo estudio descansaria en
bases mucho mds firmes que los precedentes.

Este nuevo estudio, ademas de ser posible, nos aparece también suma-
mente necesario. Acabamos de referimos al libro titulado La visién de los
vencidos, de Nathan Wachtel. Este autor dedicé un capitulo entero de su obra
al “baile de la conquista” (Wachtel 1971: [65]-98), designacién genérica para
diversas manifestaciones entre las cuales figura el drama de Atawallpa, en el
drea andina, pero también especticulos afines en el drea mesoamericana. El
titulo mismo del libro en el cual el destacado peruanista insertd su presenta-
cién de los “bailes de la conquista” es significativo del origen autéctono que
les atribuia. Esta conviccién estribaba en un resultado concreto: evidenciando
diferencias profundas, de naturaleza, entre las representaciones andinas y
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mesoamericanas, Nathan Wachtel descartaba la hipétesis de un origen comin,
el cual, por supuesto, no podria ser sino hispano.

Ha transcurrido ya un cuarto de siglo desde la publicacién de La visidn
de los vencidos. Basta leer las producciones recientes, particularmente las
europeas, sobre el tema para darse cuenta de que la opcién actual difiere
radicalmente de la que Nathan Wachtel expuso en su obra. Muchos autores
rechazan la tesis del origen autéctono de las representaciones de la muerte de
Atawallpa y, mds adn, de los dramas de la conquista mesoamericanos, para
atribuirles un origen hispanico. Sobre la definicién precisa de este origen,
observamos algunas discrepancias. Al parecer, la teoria de la filiacién con las
representaciones peninsulares de Moros y Cristianos es la que recoge la
mayoria de los sufragios. Sin embargo, es también frecuente la opinién segiin
la cual los dramas de la conquista fueron una creacién misionera.

Esta evolucién se entiende mejor si la relacionamos con el rumbo ac-
tual de los estudios andinos. Sabido es que, al menos en Europa, la corriente
mayoritaria es hostil a la idea de la supervivencia, en la tradicién andina
actual, de elementos prehispanicos. No negaremos el aporte de esta corriente,
a la cual se debe reconocer el mérito de haber derrumbado una serie de mitos,
en un tiempo en que se otorgaba sin el menor escripulo a cualquier elemento
cultural andino el titulo de “incaico”. Nos limitaremos sin embargo a obser-
var una tendencia inquietante: en las ruinas de un viejo dogma, el de la
necesaria filiacién prehispanica, vemos erigirse otro dogma, no menos perju-
dicial, el de la inexistencia de cualquier expresién auténoma por parte de la
poblacién indigena, ya sea en el dmbito literario, artistico u otro. Y afiadire-
mos que las dltimas producciones de aquella corriente nos dan la impresién
muy nitida de cierta esclerosis, al menos de una visién reductora de la cultura
andina.

Estas consideraciones nos persuadieron de que el tema requeria un
estudio global. A todas luces, hacia falta una visién general del ciclo de la
muerte de Atawallpa, desde su aparicién hasta nuestros dias. El propésito de
nuestra reciente tesis de doctorado de Estado (Husson 1997) fue precisamente
proponer tal visién.

LA TESIS DEL ORIGEN EUROPEO

Antes de exponer nuestra propia tesis, y sin ningin espiritu polémico,
nos parece necesario hacer tres observaciones previas sobre las posiciones de
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los partidarios del origen europeo de las representaciones de la muerte de
Atawallpa.

En primer lugar, puede sorprendemos que con contadisimas excepcio-
nes los que defienden la tesis del origen europeo de las obras dedicadas a la
muerte del ltimo Inca no tengan el menor conocimiento de la lengua en la
cual se presentan. Si pensamos que varias de las versiones ahora disponibles
quedan por traducir, y que ciertas de ellas —nos referimos especialmente a las
de Mands-Huancapdén y Llamellin, de las cuales volveremos a hablar— nos
brindan los argumentos mds decisivos en favor de un origen autéctono, es-
tamos en derecho de emitir serias dudas acerca de la capacidad de estos
autores a apreciar la verdadera naturaleza de dichas versiones.

Después, nos consta que la tesis de origen europeo esti frecuentemente
presentada sin justificacién. Daremos un solo ejemplo, el del articulo titulado
“Sanglantes et fertiles frontieres. A propos des batailles rituelles andines”, de
la etnéloga Antoniette Molinié (1988: [49]-70), valioso estudio conducido
con un indiscutible rigor cientifico. La autora, ademés, no vacila en concluir
que los enfrentamientos rituales que forman el tema de su trabajo son de
origen prehispanico. Sin embargo, afirma en una corta nota que “...las bata-
llas de “Moros y Cristianos”, celebradas esencialmente en el sureste de Es-
pafia, y que escenifican un acontecimiento histérico, pertenecen a otra tradi-
cion, a la cual se relacionan ademaés las “danzas de la conquista” andinas que
oponen a Incas y Espaiioles” (Molini¢ 1988: 68, nota 1). Buscaremos en vano
el menor argumento, la menor referencia: la filiacién de las representaciones
de la muerte de Atawallpa, llamadas “danzas de la conquista” por Antoinette
Molinié, con los Moros y Cristianos, aparece como una evidencia.

Por fin, es también manifiesta la falta de coherencia de los partidarios
del origen europeo de las representaciones de la muerte de Atahuallpa. A
menudo, el mismo autor invoca varios origenes posibles que resultan contra-
dictorios. En un articulo titulado “Representaciones draméticas de la conquis-
ta: el pasado al servicio del presente”, que se publicé en la Revista de Indias,
Berta Ares Queija (1992: [231]-250) nos presenta hasta tres hipétesis distin-
tas sobre el nacimiento de esta tradicién, sin darse cuenta, al parecer, de que
cada una de ellas excluye las otras: en el marco de las fiestas oficiales, en el
siglo XVI (ibid.: 248 y nota 40); en el impulso de las grandes insurrecciones
indigenas, a fines del siglo XVIII (ibid.: 247); en el seno de la corriente
indigenista, intelectual y urbana, en el siglo XIX (ibid.: 249, nota 44). ;Se
encomienda al lector encontrar la solucién!
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LA IDENTIFICACION DEL CORPUS

La primera tarea consisti6 en delimitar nuestro corpus. En efecto, como
bien se sabe, los habitantes de los Andes no tienen el monopolio de la
representacion de la muerte del dltimo Inca. Este tema, fuente de poderosos
efectos dramdticos, inspiré a los autores de varias épocas, tanto europeos
como latinoamericanos. Por nuestra parte, nos limitaremos a las obras
representadas en diversas localidades andinas con motivo de las fiestas
patronales, y conocidas gracias a los cuadernos de ensayos manuscritos que
usan los actores para aprender su papel bajo la direccién de un ensayador.
Dichas -obras se caracterizan por tener una serie de rasgos especificos que les
da una fisonomfa muy peculiar: nunca llevan menciones de autor; no conocen
las divisiones tradicionales en actos y escenas, caracteristicas del teatro
europeo; tampoco observamos en ellas huellas de versificacion, al menos en
el sentido europeo de la palabra, o sea una versificacién basada en la rima
fénica, pero en cambio el paralelismo seméntico, asi como los demaés
procedimientos estilisticos que definen la poesfa andina, sf son visibles. Por
fin, en este tipo de representaciones ocupa un lugar privilegiado el aspecto
musical, ya que un coro de mujeres —las pallas en el Perd, las Aust’as en
Bolivia— est4 presente en la escena e interviene en determinados momentos
del drama.

Frente a estas caracteristicas esenciales, el criterio de la lengua aparece
relativamente secundario. En lo que se refiere a este aspecto, observamos una
gran diversidad. En algunas versiones, se emplea exclusivamente el quechua,
como en la de Chayanta donde, curiosa pero también significativamente, los
protagonistas espafoles mueven los labios para indicar que estdn hablando,
sin emitir ningiin sonido. Conocemos sus réplicas por las traducciones del
intérprete Felipillo. Sin embargo, la mayoria de las obras son bilingiies: cada
uno de los dos bandos tiene su propia lengua. La que emplean el Inca y sus
dignatarios es casi siempre el quechua, aunque una lengua hibrida aymaro-
quechua desempefiaba este papel en ciertas versiones representadas hasta
mediados de este siglo en la zona aymaré6fona situada alrededor de la ciudad
de La Paz (Vellard, Merino 1954: 118). Por fin, en la periferia de la zona
peruana —explicaremos en seguida esta nocién—, se representan obras en las
cuales no se habla sino castellano. Aunque el monolingiiismo castellano de
estas versiones denuncia su mayor receptividad a las influencias exteriores,
no las caracteriza como inauténticas, ni tampoco sefiala una diferencia de
naturaleza con relacién a las obras bilingiies o habladas exclusivamente en
quechua. La prueba a contrario nos estd suministrada por la version bilingiie
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de Carhuamayo (departamento de Junin), de creacién reciente y que diver-
gencia notables separan de las demos versiones!.

LAS DOS ZONAS DE DIFUSION DE LA MUERTE DE ATAWALLPA

Las obras seleccionadas segin los criterios que acabamos de indicar
constituyen lo que podemos llamar un ciclo dramético. Ahora bien, este “ci-
clo dramético de la muerte de Atawallpa”, ;d6nde estd representado? Curio-
samente, su 4drea de difusién estd dividida en dos zonas alejadas, separadas
por cerca de mil kilémetros:

- el conjunto peruano, cuyo foco corresponde a los departamentos de
Lima y Ancash, y que abarca también partes significativas de los de-
partamentos de Junin, Pasco, Huanuco, La Libertad y Cajamarca.

- el conjunto boliviano, que cubre los departamentos de Cochabamba,
Oruro y Potosi, en el suroeste del pais.

El grupo boliviano es con mucho el mas homogéneo de los dos, y las
versiones que le pertenecen demuestran un “aire de familia” que no deja
lugar a dudas acerca de su parentesco. El caso del otro grupo es muy distinto:
las versiones peruanas presentan diferencias muy marcadas, tanto al nivel de
la intriga como de las caracteristicas formales, y por ello la cuestién de su
filiacién no admite respuesta inmediata. En cambio, aplicindose a este segun-
do conjunto de versiones, resultan pertinentes las nociones de “centro” y
“periferia”: en el centro encontramos las versiones mas interesantes, las que
presentan los rasgos mds arcaicos; en la periferia, las versiones que sufrieron
la evolucién més rapida.

Una preocupacién central se manifiesta ya a través de todo lo anterior:
la biisqueda de elementos susceptibles de confirmar, o al contrario de impug-
nar Ia hipétesis del origen comiin. Todas nuestras investigaciones giran alre-
dedor de esta problemitica.

1.  Esta versi6én fue transcrita por Luis Millones, el cual pudo recoger ademds el testimonio
del anciano que, hacia 1930, decidié cream representaciones de la muerte de Atawallpa en
su pueblo. A dicho miembro de la comunidad se le ocurrié organizar este tipo de espec-
ticulo después de asistir a otro que fue dado por una tropa cusqueiia en un pueblo vecino
(Millones 1988: 34-35).
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LAS OPCIONES METODOLOGICAS

(Qué método seguimos? Antes de exponer el que escogimos, quisiéra-
mos mencionar brevemente el que rechazamos: hubiera consistido, previa-
mente a cualquier andlisis de las obras del corpus, en evocar los testimonios
disponibles sobre el teatro prehispanico y colonial. Al final de aquella via, de
haber optado por ella, nos habria esperado un fracaso rotundo. Optamos pues
por €l camino opuesto, que consiste en partir de las versiones actualmente
disponibles, absteniéndonos de emitir cualquier hipétesis acerca de su anti-
giiedad o su filiacién eventual con especticulos prehispdnicos o coloniales.
Concretamente, nuestro estudio de las representaciones de la muerte de
Atawallpa se desarrolla en tres fases sucesivas:

- una fase textual, que consiste en un examen versién por versién. El
examen de cada texto se articula a su vez en distintos niveles de ani-
lisis, que precisaremos en seguida.

- una fase intertextual, durante la cual varias versiones son comparadas
con ¢l fin de evidenciar semejanzas y divergencias y, al final, de resol-
ver el problema de su filiacién eventual. Si esta filiacién resulta com-
probada, entonces intentamos reconstruir la historia de las diferentes
obras provenientes del mismo “antepasado”.

- una fase contextual: esta historia reconstituida sin la ayuda de ninguna
referencia exterior, es confrontada con varios testimonios de épocas
diversas, que analizamos segtin una cronologia regresiva.

UNA PERSPECTIVA ABIERTAMENTE PLURIDISCIPLINARIA

Emprendemos el andlisis textual de una versién con la ambicién de
sacar de ella la mayor cantidad posible de informacién. Estudiarla en una
perspectiva tnica, sea ésta histdrica, lingiiistica o literaria, no tendria mucho
sentido. Nos situamos pues deliberadamente en una perspectiva
pluridisciplinaria. Estudiamos determinado texto segiin varios enfoques suce-
sivos, pero con un objetivo dnico, su localizacién. Puede tratarse de una
localizacién espacial, temporal o cultural. Pricticamente, los enfoques son los
siguientes:

- el enfoque lingiifstico. Se pretende evidenciar en el texto rasgos
dialectales especificos y arcaismos. En el primer caso, el andlisis des-
emboca en una localizacién geografica; en el segundo, en un fechado.

- el enfoque paleografico. Se procura destacar notaciones ortograficas
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arcaicas, susceptibles de permitir un fechado. Este estudio supone des-
de luego que el texto haya sido transcrito tal como se presentaba en el
cuaderno de ensayos. Desgraciadamente, no son raros los casos de
versiones publicadas en un sistema ortografico moderno, lo que, pese
a las buenas intenciones del editor quita al texto gran parte de su inte-
rés.

— el enfoque estilistico. Se intenta evidenciar los procedimientos caracte-
risticos del estilo literario de la obra. La localizacién procurada es aqui
claramente una localizacién cultural, ya que la cuestién decisiva es la
del origen, europeo o andino, de tales procedimientos. Sin embargo,
éstos permiten a veces un fechado.

— el enfoque dramatoldgico. Se investiga en busca de posibles fracturas
o discontinuidades en el desarrollo de la accién, que revelarian etapas
distintas en la elaboracién de la obra. ’

— el enfoque histérico. Se pretende evidenciar cualquier indicio temporal-
mente significativo, con el fin de confirmar y precisar los fechados que
resultan de los analisis anteriores.

El caricter pluridisciplinario de nuestro trabajo no significa que las
diferentes disciplinas a las cuales recurrimos intervengan en medidas compa-
rables. La evolucién que sufrié la lengua quechua desde comienzos de la
~ época colonial y, més adn, su parcelamiento dialectal, confieren al anélisis
lingiiistico un papel preponderante Los mismos textos estudiados no son de
igual interés. De lo que acabamos de exponer se desprende que los mis
interesantes son los que se caracterizan por su heterogeneidad dialectal. Tres
versiones se destacan desde este punto de vista, y en este articulo nos limi-
taremos a tratar de ellas. Son las de Chayanta, Manés-Huancap6n y Llamellin,
que presentaremos en este orden, siguiendo el plan de nuestra tesis.

LA OBRA DE CHAYANTA

Empezaremos esta presentacion del ciclo de la muerte de Atawallpa por
las versiones bolivianas y, més precisamente, por la obra de Chayanta. Dicha
obra se distingue de las demds por varios motivos y ante todo porque el
manuscrito llamado “de Chayanta” —por la mencién “Chayanta, marzo 25 de
1871” que lleva— es el mds antiguo que se conoce. Pero supera también las
otras versiones por su valor estético. Sin caer en un entusiasmo pueril, si se
puede afirmar que por la emocién que suscita, por la intensidad dramadtica de
ciertas escenas, por el ambiente de misterio que rodea la accién, podria com-
petir con obras mayores del teatro europeo. Especialmente digna de atencién
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es la escena final, escena grandiosa en la que se ve a Pizarro presentarse ante
Ispana, su rey, y exhibir la cabeza y el llawt’u de Atawallpa, provocando la
ira del soberano espaifiol y su propio castigo (Lara 1957: 186-194). No nega-
remos que algunos aspectos del drama son susceptibles de desconcertar al
espectador poco familiarizado con este tipo de teatro, infundiéndole cierta
impresién de monotonia. Tales son por ejemplo las inevitables férmulas ri-
tuales, regidas por un protocolo complejo, que abren cualquier didlogo entre
personajes indigenas. Tales son también las numerosas escenas repetitivas,
como las tentativas de adivinacién del sumo sacerdote Waylla Wisa o los
episodios en los cuales los familiares del Inca, uno detras del otro, pero con
igual falta de éxito procuran descifrar el mensaje remitido por los Espafioles.
Por nuestra parte, vemos en esos rasgos, que la obra de Chayanta comparte
con todas las versiones del ciclo, el signo de su pertenencia a una tradicion
ajena al teatro europeo. Una tradicién que ademas —evidentemente no esta-
mos sugeriendo una filiacién cualquiera— presenta muchos mas puntos de
convergencia con el teatro griego antiguo que con el de la Espana del Siglo
de Oro. Asi la presencia de un coro, cuyas intervenciones cantadas acompa-
fian la accién y subrayan sus momentos-claves; como también el elogio fi-
nebre que sigue la muerte del héroe y recuerda tanto el threnos de la tragedia
griega.

Estas primeras impresiones, sin embargo, no pueden sustituir un ana-
lisis detallado. Antes de exponer los resultados del que efectuamos, quisiéra-
mos decir algo de las conclusiones del descubridor y editor del manuscrito,
Jesiis Lara. Para éste, el autor del lejano “antepasado” de la obra de Chayanta
fue un amawt’a, un sabio incaico. Creado pocos anos después de la conquis-
ta, el drama atravesé los siglos sin sufrir modificaciones mayores y finalmen-
te engendrd el texto que conocemos (Lara 1957: 57-59). El escritor boliviano
invoca dos argumentos para justificar su opinién: la versificacién de la obra
y su lengua, practicamente virgen, segin nos asegura, de cualquier influencia
del castellano. Ahora veamos si esta teoria refleja en algo la realidad.

ANALISIS ESTILISTICO

Jesus Lara ve en el texto de Chayanta una obra versificada. Sin embar-
g0, nos declara que “No existe distribucidn en estrofas y los raros indicios de
rima que se descubren se han formado de un modo natural, fuera de propé-
sito” (Lara 1957: 34). Es de suponer entonces que la composicién del drama
sigue una métrica rigurosa, para compensar la debilidad de la rima. Esta
suposicion, el propio Jesis Lara se encarga de destruirla: “Haéllanse entreve-
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rados versos de siete a nueve silabas. No son pocos los de cinco, seis y diez.
No es raro encontrar versos de once silabas y no faltan los de cuatro” (loc.
cit.). Los versos que el escritor boliviano cree discernir en el texto de Chayanta,
quisiéramos compararlos a un cuchillo sin mango, que no tiene hoja: json
versos desprovistos de rima, y les falta también la métrica! La realidad se
impone: el texto, sencillamente, no estd versificado. El empefio de Jesis Lara
en demostrar la filiacién de Ollantay, obra en versos, con el teatro prehispénico,
cuando en realidad su pertenencia al género de la comedia no admite discu-
sién, podria explicar su propension a ver versos donde no los hay.

En cambio, y esto es esencial, el texto de Chayanta recurre frecuente-
mente a los procedimientos estilisticos que habiamos identificado en un tra-
bajo anterior (Husson 1985)? como caracteristicos de los poemas quechuas
transcritos por el cronista Felipe Waman Puma de Ayala. En aquel trabajo,
concluiamos que dichos procedimientos eran de origen indigena y, lejos de
limitarse a los poemas de Waman Puma, definfan el arte poético andino
prehispanico en general. Entre ellos, ponfamos de manifiesto el papel deci-
sivo de lo que llamabamos el paralelismo semdtico, o sea la puesta en corres-
pondencia de secuencias vecinas mediante el empleo de sindnimas entre tér-
minos homdlogos. Ahora bien, en la obra de Chayanta, no sélo son frecuentes
los casos de tales composiciones paralelas, sino aparecen también los demis
procedimientos de origen indigena, por ejemplo el uso de morfemas grama-
ticales especificos del lenguaje poético. Este resultado ya permite sustentar la
tesis de la pertenencia de la obra de Chayanta a una tradicién autdctona. Otro
problema, muy distinto, es el de su antigiiedad. La cuestién requiere pruden-
cia. En efecto, los procedimientos caracteristicos del arte lirico prehispanico
sobreviven en su mayor parte en la cancién andina actual, y por ende su
presencia en un texto cualquiera no confiere a priori a éste ninguna antigiie-
dad particular. Sin embargo, en el caso presente, algunos indicios nos inducen
a pensar que el texto de Chayanta no es sino el dltimo eslabén de una larga
cadena de copias sucesivas cuya raiz podrfa remontarse al siglo XVI. Uno de
estos indicios es la particula *—ksa— o *-gsa—, hoy desconocida, que habia-
mos evidenciado en un canto religioso de Nueva cordnica, de indudable
origen prehispanico, el wagaylli (Husson 1985: 249-253), y también en el
nombre de otro canto, que Waman Puma llamaba “uaricza” pero que otro
cronista, Cristébal de Molina (“El Cusquefio”), llamaba simplemente “huari”
(Husson 1985: 73-78). Deducfamos de esta discrepancia que dicho morfema

2. La edicién de 1985 esta escrita en francés; una edicién en castellano esta en preparacion.
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no era percibido por Waman Poma como dotado de una existencia auténoma
y, por consiguiente, que ya habia caido en desuso en la época en que escribia
el cronista (Husson 1985: 335-336). Pues bien, vemos reaparecer la particula
*—ksa— o0 *—gsa- en la expresién “kallpajsaykita qiway” (“dame tus fuerzas”™)
del texto de Chayanta (Lara 1957: 174), lo que nos autoriza a pensar que la
creacién de esta obra, en su forma primitiva, no serfa posterior al final del
siglo XVI. El razonamiento de Jesds Lara era erréneo, pero su prondstico no
lo era necesariamente.

ANALISIS LINGUISTICO

En el 4mbito lingiiistico también, la opinién de Jesds Lara resulta poco
convincente: la tesis de un texto de Chayanta virgen de cualquier influencia
del castellano es desmentida por la observacién. Es verdad que con
contadisimas excepciones no encontramos préstamos lexicales. del castellano.
Pero, precisamente, el uso de palabras quechuas para expresar conceptos
dificilmente traducibles en esta lengua —en el 4mbito religioso, especialmente
resulta muy artificial. Asi por ejemplo, los términos ghispiy simi, literalmente
“palabras de salvacién”, que traducen “biblia” (Lara 1957: 172), incitan a la
desconfianza. No debemos descartar la posibilidad de que el texto haya su-
frido una “requechuizacién” reciente.

Sin embargo, si nos contentdramos con esta caracterizacién general,
pasariamos al lado de lo esencial. Sin duda la pureza que Jesis Lara atribuye
al texto de Chayanta es en gran parte ficticia. En cambio, se debe considerar
como una intuicién certera del escritor boliviano la indicacién de la presencia
de rasgos lingiiisticos no reducibles a los dialectos bolivianos contempora-
neos. Aunque no dio ejemplos concretos para sustentar sus aseveraciones,
Jesiis Lara evocaba en efecto huellas caracteristicas del dialecto del Cusco,
y también de variedades m4s septentrionales que él designaba con la deno-
minacién general de Chinchaysuyu, nombre del cuarto noroeste del imperio
incaico (Lara 1957: 32). Una observacién minuciosa del texto de Chayanta
confirma la exactitud de esta tesis: no menos de tres estados de lengua dis-
tintos coexisten en dicho texto. Les dimos el nombre de estratos lingiiisticos,
ya que, ademds de distinguirse por su procedencia geogrifica, se diferencian
también temporalmente. Si seguimos una cronologia regresiva, hallamos su-
cesivamente:

- el estrato boliviano. Ya que los rasgos que lo caracterizan se encuentran
en su gran mayoria en las hablas bolivianas contemporaneas, no cree-
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mos que este estrato sea muy anterior al final del siglo XVIIIL. Dichos
rasgos fueron introducidos por varios copistas, siendo el dltimo de ellos
el que realiz6 en 1871 la copia hoy perdida que pudo reproducir Jesis
Lara.

— el estrato cusquefto. Se manifiesta particularmente al nivel del 1éxico;
lo definen una serie de términos y expresiones que, no s6lo son carac-
teristicos del dialecto cusquefio, sino también resultan muchas veces
arcaicos. Situamos este estrato en el siglo XVIL

- el estrato chinchaysuyu. Es imposible situarlo exactamente, ya que los
rasgos lingiiisticos que lo definen son sumamente escasos. Localizamos
sin més precisién su origen al noroeste del Cusco.

Estos diferentes estratos evocan las etapas de un recorrido. Hemos
intentado representarlo en el mapa de la pdgina siguiente.

ANALISIS DRAMATOLOGICO

Las diferencias dialectales evidenciadas por el andlisis lingiifstico de-
muestran que la obra, en el transcurso de los siglos, sufrié modificaciones e
inclusive reelaboraciones. Esta observacién nos incit6 a examinar su estruc-
tura dramética. En efecto, partiamos de la hipétesis de que las evoluciones no
se limitaban a la lengua, sino afectaban también al desarrollo de la accién. De
ser el caso, nuestra opinién era que subsistian probablemente huellas de tales
transformaciones. Si elaborar una obra de teatro no es nada facil, es todavia
mucho mds dificil restituir una coherencia perfecta a una obra teatral modi-
ficada: la mayorfa de las veces, una ruptura, una anomalia al nivel de la
intriga denuncia la intervencién.

Esta hipétesis fue plenamente confirmada por el analisis dramatoldgico
que emprendimos. Primera anomalfa: antes de morir, el Inca maldice a Pizarro
y le anuncia que serd destrozado por sus enemigos (Lara 1957: 168), lo que
corresponde a la realidad histérica. Sin embargo, al final de la obra, Pizarro
cae muerto a los pies del rey Ispaiia al ver que éste condena terminantemente
el asesinato de Atawallpa (ibid.: 192). Segunda anomalia: poco antes de
pronunciar su terrible maldicion, el soberano peruano se despide de sus fa-
miliares en una patética escena durante la cual los recibe sucesivamente y les
reparte sus bienes. A una de sus concubinas le remite su turbante o Hawt’u,
simbolo de la dignidad imperial (ibid.: 148). Pues bien, este llawt’u se lo
lleva Pizarro a Espaiia para ensefiarlo a su rey, junto con la cabeza cortada
de Atawallpa. El coro de las fiust’as anuncia ademads que el jefe de la tropa
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espafiola robé este emblema al Inca (ibid.: 176). Sin embargo, en aquel
momento, ya estd en manos de su concubina.

Observamos que estas dos incoherencias desaparecen si consideramos
el texto desprovisto de su escena final, y formulamos pues una hipétesis:
dicha escena no figuraba en la version original. Esta se conclufa con la
muerte de Atawallpa y el elogio-finebre del coro. Una serie de indicios, tanto
lingiiisticos como histéricos, nos determinan a situar la afiadidura de la esce-
na final en el siglo XVII y a vincularia a la etapa cusquefia de la historia de
la obra, lo que es coherente con la fecha que propusimos para su creacién:
el siglo XVI.

LAS VERSIONES BOLIVIANAS MAS RECIENTES

Aunque las consideraciones precedentes abogan por la tesis de la an-
tigiledad y autenticidad de la obra de Chayanta, no deja de inquietar el ca-
racter indiscutiblemente culto de la lengua en la cual esti escrita. Este caréc-
ter, que no se halla en las demds versiones de la muerte de Atawallpa, ya sean
peruanas o bolivianas, podrfa darnos la impresién de que dicha obra es el
resultado de una creacion aislada. De ser ¢l caso, resultaria totalmente ilegi-
timo recurrir a ella en nuestra tentativa de reconstruir la historia del ciclo de
Atawallpa. Pero el estudio de las versiones bolivianas posteriores nos permite
descartar esta hipétesis. En efecto, el cotejo de estos textos bolivianos recien-
tes con el de Chayanta pone de manifiesto una estrecha relacién, tan estrecha
que no deja lugar a dudas acerca de un origen comiin. Nuestra conclusién es
que tanto los primeros como el @ltimo provienen de un mismo “antepasado”
—llamamos a este antepasado “versién boliviana de base”—, y que la fecha a
partir de la cual empezaron su evolucién auténoma es relativamente tardia:
no pensamos que sea anterior a la segunda mitad del siglo XVIIL.

Con relacién a la versién boliviana de base, definimos el texto de
Chayanta como el resultado de una reelaboracién culta. Lo importante es que
esta reelaboracién no desfigurd la obra, ya que ésta continia siendo, entre las
versiones bolivianas, la mds cercana al origen comiin. Esto es en efecto lo
que se colige de un an4lisis lingiiistico comparado, sea lo que fuere el criterio
escogido. Uno de ellos es la densidad de arcaismos. Desde luego, para que
la comparacién tenga un sentido, es menester tomar en cuenta sélo los
arcaismos auténticos y excluir los ficticios, es decir los que resultan de la
sustitucion de términos castellanos. Si operamos asi, las huellas de los estra-
tos cusquefios y chinchaysuyu aparecen indiscutiblemente mas numerosas en
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el texto de Chayanta que en cualquier otra versién boliviana reciente. En
conclusién, en nuestro intento de reconstruccién de la historia del ciclo de
Atawallpa, podremos con toda legitimidad usar el primero como prototipo de
las versiones bolivianas, y comparario con las versiones peruanas, de las
cuales vamos a tratar ahora.

LAS VERSIONES PERUANAS: DOS OBRAS DE ESPECIAL INTERES

Ya indicamos que las versiones peruanas se distingufan de las bolivia-
nas por su extrema disparidad. Aun limitdndose a las que presentan el mayor
grado de semejanza —las que llamamos “centrales”, oponiéndolas a las
“periféricas”~, no se observa este “aire de familia” tan caracteristico de las
versiones bolivianas. A todas luces, la existencia de una “versién peruana de
base”, homéloga de la que engendrd todos los textos bolivianos conocidos,
parece muy hipotética.

Nuestra tesis, nos dedicamos particularmente a dos versiones “centra-
les”. A la primera damos la designacién de Mands-Huancapén, nombre de
dos localidades que pertenecen a la provincia de Cajatambo, en el extremo
norte del departamento de Lima. El texto de Mands fue publicado en 1985
por Mily Ahén Olguin y Francisco Iriarte Brenner (VI Congreso Peruano del
Hombre y la Cultura Andina 1985: 103-124). En cuanto al de Huancapén, lo
recogimos en agosto de 1995 durante la investigacién de terreno que evoca-
mos al principio de este articulo. Si no separamos estos dos textos, es porque
no son sino dos variantes casi idénticas de la misma obrad. La segunda
versién peruana central que nos aparece especialmente digna de atencién es
la de Llamellin, nombre de una capital de provincia ubicada en la. parte
oriental del departamento de Ancash. Fue publicada por el arque6logo Rogger
Ravines en el mismo libro que la de Mandas (VI Congreso Peruano del Hom-

3. De la entrevista que tuvimos en agosto de 1995 con la lingiiista Ana Baidoceda Espinoza,
profesora en la Universidad de San Marcos, y de la lectura de escritos suyos que ella tuvo
la amabilidad de comunicarnos, resulta evidente el estrecho parentesco de la versién que
recogi6, la de Ambar (provincia de Huaura, departamento de Lima), con las de Mands y
Huancapdn. Nos parece probable que una investigacién minuciosa en el extremo norte del
departamento de Lima pondria de manifesto la extensién de este “sub-ciclo”, cuyos rasgos
bien definidos le confieren una fuerte identidad propia, a otras localidades de dicha zona.
Sobre la versién de Ambar, las referencias disponibles consisten en un corto articulo
(Baldoceda Espinoza 1985: iv-v) y un trabajo universitario mis completo (Baidoceda
Espinoza 1992).
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bre y la Cultura Andina 1985: 18-39). La justificacién de este particular
interés reside en las caracteristicas lingiifsticas de ambos textos: como el de
Chayanta, pero en un grado todavia mayor en el caso del de Mands-Huancapon,
se trata de textos dialectamente heterogéneos. Los sometemos pues a un
anélisis esencialmente lingiiistico, que nos permite llegar a un triple resulta-
do: la solucidén del problema de la filiacion de todas las versiones del ciclo
de Atawallpa; la presentacién de las principales etapas de la historia de dicho
ciclo, y por fin la reconstitucién —a grandes rasgos, evidentemente— de la
fisonomia de lo que llamariamos las versiones primitivas de la muerte de
Atawallpa.

Antes de resumir este andlisis lingiiistico, quisiéramos presentar sucin-
tamente los indicios extralingiifsticos, recogidos en los textos de Manés-
Huancap6n y Llamellin, que nos indujeron a plantear el problema del origen
comiin de las versiones peruanas y bolivianas.

ALGUNOS INDICIOS EN FAVOR DEL ORIGEN COMUN

Cuando se observa las obras de Mands-Huancapén y Llamellin, sor-
prende la coexistencia en su seno de elementos muy heterdclitos, unos visi-
blemente muy antiguos, otros con toda evidencia mucho mis recientes. A
veces, se descubren semejanzas propiamente asombrosas con el texto de
Chayanta. Asi, en Llamellin, uno de los protagonistas, designado como el
amawta, adopta actitudes y pronuncia palabras que recuerdan infaliblemente
las de un personaje central de la obra de Chayanta y de las versiones boli-
vianas en general, el sumo sacerdote Waylla Wisa.

Estas semejanzas no deben ocultar las divergencias considerables que
separan los textos de Mands-Huancap6n y Llamellin del de Chayanta y los
dos primeros entre si. Sin embargo, por mis importantes que sean tales di-
vergencias, no pertmiten descartar la hip6tesis de un origen comin. En efec-
to, si observamos minuciosamente varias de ellas, tenemos la impresion de
que resultan de una intervencion reciente. Tomaremos un ejemplo sacado de
la obra de Manés-Huancap6n. Vemos al Inca esforzarse, con la ayuda de sus
dignatarios, en descifrar un libro que le remitieron los Espaiioles (VI Congre-
so Peruano del Hombre y la Cuitura andina 1985: 110). Si nos contentamos
con las réplicas en castellano, no cabe duda ninguna sobre la naturaleza de
dicho libro, pues es designado con el nombre de “evangelios”. Sin embargo,
cuando lo manipulan, los familiares del Inca emplean una expresién quechua
cuyo sentido, aunque bastante oscuro, parece muy distinto. Las versiones
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peruanas bilingiies estén literalmente plagadas de errores, lo que dificulta su
comprensidn, y la expresion que acabamos de mencionar ilustra perfectamen-
te esta dificultad. Afortunadamente, aparece varias veces en el texto, lo que
hace posible una comparacién que permite reconstituir su forma original.
Proponemos kay yuraq pampapi chichi kurusina llastasqa, que traduciriamos
“esta superficie blanca embadurnada con un hervidero de gusanos”. Pues
bien, en todas las versiones bolivianas, durante una entrevista preliminar, los
Espaiioles remiten un mensaje al emisario de Atawallpa, y éste lo da suce-
sivamente a sus familiares para que intenten descubrir su significado. Los
caracteres trazados en el papel provocan una perplejidad general, y son com-
parados a una serie de objetos, entre los cuales un hervidero de insectos. En
conclusion, la escena de la obra de Mands-Huancapdn es a todas luces la
consecuencia de la confusién de dos episodios, ambos presentes en las ver-
siones bolivianas, el del desciframiento del mensaje y el de la presentacién
de la Biblia a Atawallpa. Esto es sélo un ejemplo de un resultado mis gene-
ral: ciertas divergencias entre los textos de Mands-Huancap6n o Llamellin,
por una parte, y de Chayanta, por otra parte, provienen de la transformacién
de los primeros. Mas significativo todavia, si intentamos imaginar como €stos
se presentaban antes de la alteracion, nos acercamos a la obra de Chayanta.
Tal es la conclusién que nos faculta para plantear de nuevo el problema del
origen comin de las diferentes versiones del ciclo de Atawallpa.

LA HETEROGENEIDAD DIALECTAL DE LOS TEXTOS DE
MANAS-HUANCAPON Y LLAMELLIN

Como el de Chayanta, los textos de Mands-Huancap6n y Llamellin son
dialectalmente heterogéneos. Sin embargo, no abarcan los mismos compo-
nentes dialectales que la obra boliviana. En ésta, no encontramos rasgo que
sea totalmente ajeno al conjunto llamado —segin una terminologia que parece
hoy comiinmente aceptada— quechua 2C o quechua 2 meridional (sierra sur-
peruana, Bolivia, regién de Santiago del Estero en Argentina). En las versio-
nes de Mands-Huancapén y Llamellin, en cambio, al lado de rasgos exégenos
especificos del grupo quechua 2C, observamos rasgos locales, caracteristicos
del conjunto llamado quechua I que se extiende en la sierra central peruana.

La heterogeneidad dialectal de estos dos textos, ademds de ser un in-
dicio de peso en favor de la tesis de la unicidad de origen del ciclo de la
muerte de Atawallpa, nos sugiere que este origen, desde el punto de vista
geografico, podria identificarse con la sierra sur-peruana. En efecto, sabemos
ahora que las versiones peruanas centrales y las bolivianas tienen en comin
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rasgos caracteristicos del quechua 2C. Sin embargo, antes de afirmar que los
textos de Mands-Huancapén y Llamellin provienen efectivamente de la zona
sur-peruana, es necesario aseguramos de que en ellos los rasgos del quechua
2C son mds antiguos que los del quechua 1.

ANTERIORIDAD DE LOS RASGOS QUECHUA 2

Al parecer, la anterioridad de los rasgos del quechua 2C no admite
discusién: el componente quechua 1, por ser el componente autdctono de los
textos de Mands-Huancapdn y Llamellin, es necesariamente més reciente que
el componente exgeno quechua 2. Sin embargo, no queremos contentarnos
con deducciones tedricas cuando existen posibilidades de confrontarlas con la
observacién. Esta confirma la antigiiedad de los rasgos del quechua 2. Nos
limitaremos al ejemplo mds significativo, el del morfema indicador del caso
acusativo. A este respecto, si predomina, tanto en la versién de Manis-
Huancapén como en la de Llamellin, la variante moderna —ta de dicho
morfema, notamos la presencia minoritaria de su variante arcaica —kta. Esta
ultima aparece en dos contextos. Uno es la férmula ritual Ima-kta-mi kamachi-
ma-nki kunan punchaw? (;Que me ordenas hoy?”), que cualquier protagonis-
ta indigena de la obra de Manas-Huancap6n pronuncia cuando llega delante
del Inca. Aunque observamos un morfema —ma— de “primera persona objeto”
caracteristico del quechua 1, los dos dltimos términos de la férmula (kunan
punchaw: “hoy”) son ajenos a este conjunto dialectal —lo comprobamos en
Huancapén, cuando nos dimos cuenta de que el propio ensayador desconocia
su significado— y al contrario pertenecen al léxico basico de las hablas me-
ridionales. La variante arcaica del acusativo aparece también, tanto en el
texto de Llamellin como en el de Mands, en composicion con la expresion
tigsi muyu que designa la superficie de la tierra. En efecto, en el primero,
encontramos la secuencia “ tiesemuyocta” (VI Congreso Peruano del Hombre
y la Cultura Andina 1985: 27) y en el segundo las secuencias “ Tissi moyocra”
y “ ticsi moyocta” (ibid.: 105 y 1 12). Las diferencias entre estas tres formas
resultan a todas luces de errores de copistas, que no nos impiden reconstruir
la forma original tigsi muyu-kta. Dicha expresién, que pertenece indiscutible-
mente al léxico quechua 2C, no estd mencionada por ningtn diccionario
relativo a un dialecto del quechua 1. En resumidas cuentas, en los dos casos
mencionados, la presencia del arcaismo —kta esta estrechamente relacionada
con rasgos dialectales de procedencia quechua 2C.

En conclusién, las versiones peruanas, al menos las de Mands-Huancapdn
y Llamellin, provienen de la zona quechua 2C, o sea de “mads al sureste”.
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Ahora bien, habiamos inferido de nuestro estudio de las versiones bolivianas
que éstas, por su parte, venian de una zona situada “mds al noroeste” de
Cusco. Esto significa que los origenes de. las versiones peruanas y bolivianas
coinciden especialmente. Aunque importante, este resultado es sélo un ele-
mento de la demostracién: queda por verificar que los origenes coinciden
también temporalmente. Con este fin, nos basaremos en el texto de Llamellin,
que posee una caracteristica de especial interés: su ortografia particularmente
arcaica.

LA ORTOGRAFIA DEL TEXTO DE LLAMELLIN

Los rasgos ortogrificos conservadores no faltan en las diferentes ver-
siones de la muerte de Atawallpa, al menos en las que se presentan en una
edicién que respeta la grafia original de los cuadernos de ensayos. Desde este
punto de vista, podriamos reprochar a Jesiis Lara su decision catastréfica de
transcribir el manuscrito de Chayanta, hoy probablemente perdido para siem-
pre, en un sistema ortogréfico moderno, privandonos asi de una referencia
indispensable y de una fuente considerable de indicios. En lo que se refiere -
al texto de Llamellin, su originalidad reside en que los rasgos arcaicos son
sisteméticos, mientras son excepciones.en los demds textos. Dos de ellos
resultan particularmente significativos, el uso de la letra y para transcribir el
sonido vocal [i] en inicial de palabra, y el empleo de las letras gua para
transcribir la silaba [wa]. Estas notaciones desaparécieron respectivamente al
final del siglo XVII y al principio del siglo XIX, en lo que a textos quechuas
se refiere4, y de esto inferimos que le texto de Llamellin, en su forma escrita,
no puede ser posterior al final del siglo XVIIIL. Pero no es aventurado pensar
que es en realidad notablemente més antiguo. En efecto, si las notaciones
arcaicas persistieron hasta una fecha relativamente tardia, muy pronto sufrie-
ron la competencia de las notaciones modernas. Asi, el uso de la letra i en
initial de palabra es frecuente a partir de mediados del siglo XVII. Por otra.

4.  Sabemos que las dos notaciones permanecieron maés tiempo en la ortografia espaifiola que
en la del quechua. Asi, por ejemplo, la y inicial que transcribe un sonido vocilico se
encuentra hasta cc_)mie_nzos del presente siglo en escritos especializados, particularmente en
el 4mbito juridico. Sin embargo, para la demostracién que estamos llevando a cabo, las
-referencias a textos quechuas son las tnicas vilidas. Las buscamos en la magnifica biblio-
grafia de las lenguas'aymara y quechua de Paul Rivet y Georges de Créqui-Montfort (1951-
1956). En esta obta, o encontramos un solo ejemplo de y inicial transcribiendo una vocal
que fuera posterior al final dél siglo XVIIL
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parte, es importante observar que las notaciones arcaicas afectan tanto al
componente quechua 1 como al componente quechua 2C, ya que aparecen en
términos que pertenecen propiamente al Iéxico quechua 1, como por ejemplo
el imperativo ayway (“vete”), muy frecuente en las érdenes dirigidas por el
Inca a sus servidores y escrito “aiguai”. Desconocido en quechua 2C, que no
usa sino la variante riy, este verbo, a todas luces, no pudo ser incorporado al
texto antes de la fase final del viaje que llevé éste a Llamellin. Por ende, el
fechado que proponemos se aplica a un estado ya tardio de la obra, lo que
significa que la versién original es sensiblemente més antigua. En resumidas
cuentas, si generalizamos este resultado a todas las versiones peruanas cen-
trales, su origen parece coincidir con el de las versiones bolivianas, no sélo
en el espacio, sino también en el tiempo.

COMPROBACION DEFINITIVA DEL ORIGEN COMUN DE LAS
VERSIONES PERUANAS Y BOLIVIANAS

Pensamos que con lo que acabamos de exponer la tesis del origen
comiin de las diferentes versiones del ciclo de Atawallpa ya tiene una inne-
gable consistencia. Consideramos que esta tesis quedaria definitivamente
demostrada si pudiéramos poner de manifiesto una correlacién entre la anti-
giiedad de un episodio —en otros términos su pertenencia a lo que llamaria-
mos una “versién primitiva” o, por el contrario, su incorporacién reciente—,
por una parte, y €l dialecto en el cual estd escrito, por otra parte. Emprender
tal comprobacién en una versién recogida en Bolivia, inclusive la de Chayanta,
hubiera sido casi imposible: en los textos de este pafs, los rasgos autéctonos
y exdgenos corresponden al mismo conjunto dialectal, el conjunto quechua
2Cy, por consiguiente, resulta dificil distinguirlos. Las versiones peruanas no
presentan semejante dificultad. Entre ellas, escogimos la de Manas-Huancapén,
que se caracteriza por la distincién més neta entre rasgos autéctonos (quechua
1) y exégenos (quechua 2C).

El anilisis confirma que los trozos que presentan semejanzas notables
con las secuencias homélogas de la obra de Chayanta conservan huellas del
quechua 2C; por el contrario, los trozos que sufrieron visiblemente una inter-
vencion reciente aparecen escritos en una lengua casi uniforme que se puede
asimilar al quechua 1. Nos limitaremos a un solo ejemplo. Existe en la obra
de Mandas-Huancapén una escena en la cual un familiar del Inca, Wayra
Chaki (“pies de viento”), relata a su monarca la visita que efectué al campo
espaiiol (VI Congreso Peruano del Hombre y la Cultural Andina 1985: 106-
107). Existe en la obra de Chayanta una escena homdloga; en ella, vemos al
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sumo sacerdote, Waylla Wisa, exponer la visidn que en su suefio recogié de
los Espafioles (Lara 1957: 86-88). Sin embargo, aparecen marcadas diferen-
cias. Wayra Chaki, por ejemplo, describe, no sélo a los Espafioles, sino tam-
bién a los Negros, a quienes presenta como gente de cuerpo quemado. En una
bonita imagen, dice que cuando bailan de noche, al claro de luna, sélo se
distinguen sus dientes y sus ojos. Pues bien, este trozo, que a todas luces
resulta de la reelaboracién de una secuencia primitiva, aparece lleno de tér-
minos especificos del quechua I y desconocidos en quechua 2C.

De esta comprobacién, deducimos el origen comin de las versiones
peruanas y bolivianas, lo que nos permite completar en el mapa las etapas de
la obra de Chayanta con el recorrido de las de Manas-Huancap6n y Llamellin
(pégina siguiente). La comunidad de origen de estas tres versiones no signi-
fica —insistimos en este aspecto— que ellas provengan de un texto Gnico. Si la
filiacion textual de las versiones bolivianas no nos parece dudosa, por haber
divergido estas versiones en una €poca relativamente tardia (fines del siglo
XVIII o comienzos del XIX), en cambio no existe ningin indicio en favor de
la filiacion textual de las versiones peruanas y, a fortiori, del ciclo en su
totalidad. El elemento decisivo es la fecha de aparicién de los cuadernos
manuscritos. Ya indicamos que esta fecha no podia ser posterior al final del
siglo XVIII y que, probablemente, era sensiblemente anterior. Nuestra opi-
nién es que se sitiia en el siglo XVII. Una aparicién mas antigua no nos
parece posible, ya que el texto mds conservador al nivel de la ortografia, el
de Llamellin, no contiene ningin ejemplo de la notacidn arcaica x en lugar
de la actual jota. De esto inferimos que, durante un periodo que groseramente
puede ser estimado en un siglo, las versiones primitivas de la muerte de
Atawallpa se perpetuaron sin el recurso de la escritura. Esta conclusién puede
explicar las diferencias considerables que separan las versiones peruanas,
comparadas con las que se observa entre versiones bolivianas. Siendo el
tiempo de vida auténoma de las primeras muy superior al de las segundas,
resulta 16gico que se hayan diferenciado mas. Pero esto no es lo més impor-
tante: si la evolucién de las versiones peruanas fue particularmente ripida du-
rante €l primer siglo de su existencia, se debié a un modo de transmisién exclu-
sivamente oral.

Hasta ahora, s6lo mencionamos las versiones peruanas que calificamos
de “centrales”. Podemos imaginar que, al llegar a la zona donde las encon-
tramos actualmente, o sea el departamento de Ancash y sus inmediaciones,
empezd a operarse un lento proceso de difusién hacia regiones limitrofes,
siendo varias de ellas hispanohablantes, o al menos hispanizadas, como el
actual departamento de La Libertad. Tal es, creemos, el origen de las versio-
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nes peruanas que clasificamos como “periféricas” y que son en gran parte
versiones en Castellano.

LA FISONOMIA DE LAS VERSIONES PRIMITIVAS:
INTENTO DE RE-CONSTITUCION

(Es utépico pensar que se puede, no decimos ya reconstruir, sino tal
vez tener una idea de las versiones primitivas? Aunque parezca presumido,
creemos sinceramente que si. Tomaremos otra vez como punto de partida de
esta reflexion la heterogeneidad dialectal de ciertas versiones actuales de la
muerte de Atawallpa, especialmente las de Manés-Huancapén y Llamellin.
Hasta ahora, aprovechamos dicha heterogeneidad Para demostrar la tesis del
origen comiin y, con este fin, nos fijamos en los episodios que tenfan un
homdélogo en la obra de Chayanta. Quisiéramos ahora detenernos en dos
series de episodios que no tienen equivalente en Chayanta. ;Figuraban o no
en las versiones primitivas? Para pronunciamos, nos basaremos en la corre-
lacién, cuya validez consideramos ahora establecida, entre la antigiiedad de
una secuencia y la presencia en su seno de rasgos del quechua 2C.

La primera serie de episodios se refiere a la guerra civil que opuso a
Atawallpa y su medio hermano Waskar. Este enfrentamiento, totalmente ig-
norado en la obra de Chayanta, figura en cambio en varias versiones perua-
nas, especialmente las de Manas-Huancapén y Llamellin. El anilisis de di-
chos trozos pone de manifiesto una indiscutible presencia del quechua 2C, lo
que permite concluir que las escenas dedicadas a la lucha entre Waskar y
Atawallpa existian en las versiones primitivas.

El mismo analisis desemboca en otro resultado, de alcance mucho mas
general: en la obra de Llamellin, Atawallpa ordena a sus dignatarios que
aprisionen a Waskar, por haber huido éste con una de sus concubinas. Exce-
diéndose en el ejercicio de sus poderes, los emisarios del Inca matan al
fugitivo y presentan su cabeza a su soberano. Este tiene un movimiento de
repulsién: rechaza bruscamente la cabeza y ordena a su amawta que resuscite
a su medio hermano (VI Congreso Peruano del Hombre y la Cultura Andina
1985: 20). Observamos que esta reaccion tiene mucho que ver con la del rey
Ispaiia en la obra de Chayanta, descubriendo horrorizado la cabeza de
Atawallpa esgrimida por Pizarro. Ahora bien, llama la atencién que la prime-
ra de estas escenas, presente en las versiones peruanas y ausente en las
bolivianas, sea original, y que la segunda, ausente en las peruanas y presente
en las bolivianas, sea el resultado de una afiadidura, como lo demostramos en
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nuestro estudio de la obra de Chayanta. Nos permitiremos pues proponer una
hipétesis: la segunda no seria sino la transposicién de la primera. En otros
términos, Atawallpa serfa la reencarnacién de Waskar, y el rey Ispaiia la del
propio Atawallpa. Si se confirmara esta hipétesis, no dejarfa de ser muy
significativa: tendriamos que admitir que la evolucién de las obras del ciclo,
al menos durante la €época colonial, fue en gran medida una evolucién endégena.

Aplicamos el mismo método a otra seric de escenas, presentes en las
versiones peruanas y ausentes en las bolivianas. En esos episodios, Atawallpa
consulta a dos adivinos que ofrecen la particularidad de llevar nombres de
pajaros: Uqi Pisqu, literalmente “el pédjaro gris”, y Waychaw (VI Congreso
Peruano del Hombre y la Cultura Andina 1985: 111-112). En este caso tam-
bién, el sello inconfundible del quechua 2C nos asegura que dichas escenas
son originales.

En resumidas cuentas, a falta de tener una idea precisa de las “versio-
nes primitivas” de las cuales provienen las versiones actuales pero que mis
de cuatro siglos separan de aquéllas, no es aventurado querer dar de ellas una
idea aproximada. Basta para esto tomar la obra de Chayanta e imaginarla
afectada de las siguientes transformaciones: empezaria mostrando las relacio-
nes conflictivas que opusieron a Waskar y Atawallpa; incluirfa ademés las
tentativas del Inca para enterarse de su destino, recurriendo a la sabiduria de
sus adivinos los hombres-péjaros; por fin, desprovista de su escena final,
terminaria con la muerte de Atawallpa y las lamentaciones del coro de pallas
o0 fiust’as.

La presencia de dicho coro en todas las versiones modernas de la muerte
de Atawallpa no deja lugar a dudas acerca de su existencia en las versiones
primitivas. Obviamente, en éstas, la misica desempefiaba un papel importan-
te, bajo su forma coral, claro estd, pero también instrumental, segiin podemos
imaginar, sin hablar de la probable presencia, en este tipo de espectaculo, de
un componente coreografico.

Al nivel estilistico, no cabe duda de que las versiones primitivas de la
muerte de Atawallpa recurrian a aquellos procedimientos caracteristicos de la
poesia quechua que identificamos en nuestro libro precedente, especialmente
el paralelismo semdéntico. Los observamos en efecto, aunque en un grado
menor que en los textos propiamente poéticos, en la gran mayoria de las
obras contemporéneas, ya sean de procedencia peruana o boliviana. Sin
embargo, las versiones primitivas se caracterizaban sobre todo por una serie
de procedimientos especificamente teatrales que, si nos atenemos a las obras
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disponibles, tienen en comin una extrema formalizacién de los didlogos y de
la accién.

En lo que se refiere a los intercambios entre protagonistas, esta
formalizaci6n da lugar a lo que podriamos llamar protocolos dialogales, cuyo
alto orado de complejidad, en las versiones primitivas, estd atestiguado por
las obras més similares a ellas. En el texto de Chayanta, dichos protocolos
toman la forma de verdaderas férmulas rituales, que abren obligatoriamente
cualquier réplica dirigida por un personaje indigena a otro. A todas luces, el
contenido de estas férmulas no tiene nada que ver con la casualidad, ya que
lo determinan a la vez la calidad del locutor y la de su interlocutor. En la obra
de Manas-Huancapén, un ritual particularmente sofisticado y, a decir verdad,
algo fastidioso para el espectador poco familiarizado con este tipo de teatro,
rige los intercambios entre el Inca y sus dignatarios. El soberano peruano, en
efecto, nunca dirige la palabra directamente a un siibdito: lo manda convocar
por un personaje original llamado Wayra Chaki, literalmente “pies de viento”.
Tanto Wayra Chaki como el protagonista convocado por el Inca se dirigen a
éste mediante férmulas estereotipadas: primero Yayallay apullay inkallay
(“Inca, mi sefior y padre”), y después Imaktami kamachimanki kunan punchaw?
(“¢Qué me ordenas hoy?”).

Al nivel de la accion, el mismo formalismo da lugar a escenas repetitivas,
entre las cuales las numerosas tentativas infructuosas para sacar al adivino
Waylla Wisa de su letargo, cuando éste procura atraer visiones, o para des-
cifrar el enigmatico mensaje dejado por los Espanoles, en la obra de Chayanta,
son sin duda los ejemplos maés tipicos.

Por muy incompleta que sea nuestra reconstitucién de las versiones
primitivas de la muerte de Atawallpa, efectuada a partir de un andlisis com-
parativo de las versiones modernas, algo ya nos consta: este teatro, cuyos
rasgos poco a poco se precisan ante nuestros 0jos, no es un teatro de origen
europeo.

LOS TESTIMONIOS DE FREZIER Y ARZANS DE ORSUA Y VELA

Los resultados que acabamos de exponer, nos parece importante subra-
yarlo, fueron conseguidos sin recurrir a ninguna fuente exterior a las versio-
nes de la muerte de Atawallpa. Creemos ahora necesario completar el anélisis
de estas versiones por el de las fuentes historicas disponibles. Las examina-
mos a lo largo de un viaje en el tiempo que nos lleva casi a la época de la
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conquista. A decir verdad, fueron poquisimos los autores que nos proporcio-
naron testimonios sobre la escenificacién de la muerte del Inca en el Peri
colonial. Entre estos testimonios, tres sin embargo se destacan por su impor-
tancia decisiva. Los dos primeros, ambos brevisimos, son del siglo XVIII.
Sus autores son respectivamente el viajero francés Amédée-Francois Frézier,
que visité el Perd y Chile de 1712 a 1714, y el historiador potosino Bartolomé
Arzans de Orsta y Vela, autor de la monumental Historia de Potosi.

Amédée-Francois Frézier (1716: 249-250) nos suministra dos informa-
ciones de sumo interés. En primer lugar, menciona la presencia, entre los
actores que representan la muerte de Atawallpa, de hombres vestidos de alas
y plumas de céndor. En ellos, reconocemos sin dificultad a los hombres
pdjaros Uqi Pisqu y Waychaw, a quienes el Inca pide que le presagien su
futuro en la version de Mands-Huancap6n. Hemos indicado hace poco que
los episodios en los cuales intervienen estos curiosos adivinos son originales,
segiin se colige de la presencia significativa de rasgos especificos del quechua
2C. Estamos pues asegurados de que las representaciones actuales proceden
de las que describié Frézier a principios del siglo XVIII, lo que da su plena
significacién a otra caracteristica de las segundas. En éstas, si nos atenemos
al testimonio del viajero francés, no s6lo se excluia a los Espanoles, sino los
que se empefiaban en presenciar el espectdculo corrian el riesgo de perder la
vida por un tiro de honda. Semejante exclusién quita toda legitimidad a los
intentos de asimilacidn de las representaciones de la muerte de Atawallpa a
las fiestas oficiales organizadas durante el virreinato. En efecto, valiéndose
de un rasgo comiin, la presencia del personaje del Inca, varios autores pre-
tenden convencernos de que su naturaleza profunda es idéntica. ;Cémo po-
driamos creerlos, si en las unas se manifestaba una profunda ruptura étnica
y social, y en las otras, al revés, un amplio consenso?

El segundo testimonio, el de Bartolomé Arzéns de Orstaa y Vela, pre-
senta la particularidad de referirse a un acontecimiento mucho mads antiguo
que su autor, ya que ocurrié en 1555. En dicho afio, segiin el historiador de
Potosi, se celebraron en la cindad minera fiestas grandiosas, durante las cua-
les fueron representadas tres obras teatrales sobre temas ligados al Peri
prehispénico y una sobre la muerte de Atawallpa (Arzédns 1965: t. 1, 98).
Muchos autores modernos invocan la diferencia de mas de un siglo y medio
que separa el acontecimiento de su relato por Arzéns para poner en tela de
juicio la autenticidad del segundo. Por nuestra parte, trds un anélisis minucio-
so de la Historia de Potosi en general, y del trozo dedicado a las festividades
de 1555 en particular, concluimos que las fuentes del historiador potosino no
son apdcrifas, como se suele afirmar, y que la muerte de Atawallpa se repre-
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senté efectivamente en el lugar y en el afio indicados en su obra. Entre los
indicios que nos permiten defender esta opinién, nos limitaremos aqui a
exponer uno que nos parece muy significativo: refiriéndose a una de las
numerosas ceremonias de 1555, una procesién de personajes disfrazados que
encarnaban a los diferentes soberanos Incas, Arzéns precisa que “venian de
dos en dos” (Arzans 1965: t. 1, 96). Esta precision remite evidentemente a
la tesis del cardcter didrquico de la dinastia incaica, tesis sustentada por
varios cronistas a comienzos del periodo colonial y abandonada en la tercera
parte del siglo XVI. En la época del cronista potosino, hacia més de un siglo
que nadie presentaba a los Incas como una diarquia. Arzéns, por consiguien-
te, no pudo inventar la referida mencién, cuya importancia estaba visiblemen-
te lejos de sospechar.

EL ESLABON FALTANTE: LA MUERTE DE ATAWALLPA EN LA
CRONICA DE WAMAN PUMA DE AYALA

El tercer testimonio es con mucho el més decisivo. Supera los dos
primeros en tres puntos: data de comienzos del siglo XVII; se basa en obser-
vaciones directas que su propio autor efectud en los decenios que precedieron
la redaccién de su obra; no es corto y aislado, sino cubre paginas enteras.
{Serd quizis extraido de alguna misteriosa crénica que se acaba de descubrir?
En absoluto: su autor no es otro que el cronista Felipe Waman Puma de
Ayala.

(Cdémo explicar entonces que este aspecto esencial de Nueva cordnica
y buen gobierno haya permanecido oculto durante casi el siglo que transcu-
rié desde el descubrimiento del manuscrito de Waman Puma? Esto no se
debié a la voluntad deliberada del cronista, sino a su propensién natural e
inconsciente a confundir los planos de la realidad y de su representacion.

Al leer las piginas de Nueva cordnica dedicadas a la conquista del
Perd, muchas veces en efecto tenemos la impresién de que Waman Puma no
nos presenta un episodio histérico, sino su escenificacién. Asi, cuando relata
el asalto que lanzaron los Espafioles contra el Inca y sus servidores, en
Cajamarca, el cronista evoca el estruendo de las armas de fuego y el tintineo
de los cascabeles: “y aci luego comensaron los caualleros y despararon sus
alcabuses y dieron la escaramusa y los dficlhos soldados a matar yn[diJos
como hormiga y despanto de arcabuces y rruydo de cascabeles y de las armas”
(Guaman Poma 1936: 386). Cabe recordar que en la gran mayoria de las
versiones actuales de la muerte de Atawallpa, un estrépito estalla en el mo-
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mento del ataque y que, entre los instrumentos usados por los actores, figuran
los cascabeles, cuya importancia en las fiestas indigenas estd atestiguada por
varios autores, especialmente Concolorcorvo (1946: 201).

Sin duda, este fenémeno no se limita al capitulo de la conquista. A este
respecto, haremos un apunte de alcance general: una gran parte de los juicios
sobre Waman Puma nos parecen oscilar entre dos posturas opuestas pero
—al menos es nuestra conviccién— igualmente estériles ya que ambas contri-
buyen a cerrar la posibilidad de una comprensién profunda de Nueva corédnica.
Los unos confian ciegamente en el testimonio del cronista indio. Los otros se
burlan de esta confianza ingenua, pero rechazan en bloque este mismo testi-
monio. Pocos son los que advierten que Waman Puma, sin inventar nunca,
aparece totalmente incapaz de separar la realidad de su expresi6n lirica o
festiva.

Mientras estdbamos examinando con este espiritu la parte de la crénica
de Waman Puma relativa a la conquista, nos llamé la atencién una serie de
convergencias asombrosas con varias versiones actuales del ciclo dramético
de la muerte de Atawallpa. Sin ninguna pretension de exhaustividad, daremos
a continuacién algunos ejemplos de tales convergencias, entre las mds signi-
ficativas.

— . en la mayoria de las versiones del ciclo de Atawallpa, figura una des-
cripcién de los Espaiioles, tal como aparecieron por la primera vez a los
Indios. Estos, para describir a los recién venidos, recurren a las reali-
dades sacadas de su propio universo: los Espafioles tienen lana en la
cara, llevan sandalias metalicas, etc. Una visién muy parecida resalta
de la lectura de la crénica de Waman Puma (Guaman Poma 1936: 38
1).

- en las versiones bolivianas de la muerte de Atawallpa, el gran pontifice
se llama Waylla Wisa. Este nombre recuerda el de wallawisa, que usa
Waman Puma para designar al sumo sacerdote de los Incas, como lo
demuestra el dibujo reproducido en la pagina siguiente (Guaman Poma
1936: 248). Los otros cronistas nunca emplean este término, excepto
una vez Juan de Santa Cruz Pachakuti Yamki Sallgamaywa (Pachacuti
Yamqui 1993: 215), con un sentido distinto adem4s, y recurren al de
willaq umu, que desconoce por su parte Waman Puma.

- en las versiones bolivianas.de la muerte de Atawallpa, aparecen tam-
bién a menudo varios atributos simbélicos de los Incas, entre los cuales
figuran dos serpientes. Ahora bien, estas dos serpientes estdn presentes
en Nueva corénica: Waman Puma las dibuj6 en un escudo que atribuye
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a los Incas y que estd reproducido en la pdgina siguiente (Guaman
Poma 1936: 83).

Estos son unos pocos ejemplos de las numerosas huellas de la muerte
de Atawallpa presentes en la crénica de Waman Puma. Otras huellas, no
menos significativas, consisten en tres cortos poemas en quechua que tienen
la particularidad de estar directa o indirectamente relacionados con la muerte
del dltimo Inca. Demostramos que son trozos de versiones primitivas del
ciclo de Atawallpa. Uno de ellos, un harawi que el cronista atribuye Poma
explicitamente al Inca durante su captividad (Guaman Poma 1936: 388),
presenta semejanzas notables, tanto al nivel del fondo como al de la forma,
con el “llanto de Atawallpa” de ciertas versiones actuales. Otro poema, lla-
mado hatun taki en Nueva cordnica (Guaman Poma 1936: 321), es de una
importancia tal vez mayor: contiene referencias a varios miembros de la
familia de Waman Puma, e inclusive al propio cronista, lo que nos induce a
pensar que éste no pudo recogerlo en otra parte que en Sondondo, su pueblo
natal. Ahora bien, Sondondo, como se sabe, situado en la provincia de Lucanas,
o sea en el pleno centro de la zona que sugerimos como lugar de nacimiento del
ciclo de Atawallpa.

Estudiada con el debido criterio la crénica de Waman Puma nos brinda
asi dos confirmaciones de vital importancia: 1) las representaciones de la
muerte de Atawallpa nacieron en el siglo XVIL. 2) surgieron en una zona
situada alrededor del actual departamento de Ayacucho. A estos dos resulta-
dos esenciales, afiadiremos un tercero: si varias reminiscencias de la muerte
del Inca presentes en la obra del cronista indio evocan las versiones bolivia-
nas modernas —~ya mencionamos dos de ellas: el nombre Waylla Wisa y las
dos serpientes—, otras en cambio remiten directamente a las versiones perua-
nas. En resumidas cuentas, ademas de situar la aparicién del ciclo de Atawallpa
en el espacio y el tiempo, Nueva cordnica nos confirma también su unicidad
de origen: era el “eslabdn faltante” que buscdbamos para acabar de reconstituir
su historia.

(UNA SUPERVIVENCIA PREHISPANICA?

Si creemos ahora innecesario insistir en el caricter profundamente
autdctono de la tradicién de la muerte de Atawallpa, desde su origen hasta
nuestros dias, quisiéramos para concluir esta presentacién plantear el proble-
ma —que no se confunde con el precedente~ de su posible origen prehispénico.
En otros términos, sugerimos la posibilidad de que el ciclo de Atawallpa sea
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una supervivencia del teatro prehispanico, teatro que desconocemos pero cuya
realidad est4 atestiguada por varios cronistas, especialmente el Inca Garcilaso
(1985: t. 1, lib. 2, cap. 27, 114). ;C6émo podria set, preguntardn algunos, si
el acontecimiento escenificado es contemporidneo de la conquista y su
escenificacion, por ende, posterior? Este argumento no nos parece muy con-
vincente: no existe ninglin motivo para descartar la eventualidad de que los
procedimientos draméticos vigentes en el Perd prehispanico hayan sobrevivi-
do a la conquista.

Después de reconstituir la fisonomia de las versiones primitivas de la
muerte de Atawallpa, concluimos que sus caracteristicas diferian profunda-
mente de las del teatro europeo. Deseoso de comprobar esta primera orien-
tacién, emprendimos el examen de las teorfas cominmente invocadas por los
que atribuyen a las representaciones actuales un origen hispanico. Concreta-
mente, son dos: el supuesto parentesco con los especticulos de Moros y
Cristianos y la accién del clero misionero.

Antes de presentar sucintamente nuestros argumentos en contra de estas
dos teorfas, quisiéramos formular una observacién previa, basada en la des-
igual extension geogrifica de las dos culturas, la espaifiola y la andina, que,
a priori, pueden pretender haber inspirado las representaciones de la muerte
de Atawallpa: si realmente fuera una tradicién espaiola la que engendré estas
representaciones, podriamos esperar que haya suscitado espectdculos simila-
res en todo el espacio hispano-americano. Pues bien, no solamente la realidad
es distinta, como bien se sabe, sino diferencias esenciales separan la muerte
de Atawallpa de las “danzas de la conquista” mesoamericanas, como lo de-
mostré Nathan Wachtel en La vision de los vencidos.

Hablemos ahora de los Moros y Cristianos. Es innegable que atravesa-
ron el Atlantico y que estuvieron presentes, como lo indicé Marcel Bataillon
(1949: [1]-8), en el territorio peruano, antes de desaparecer, mientras queda
vigente la tradicién en México. Pero si intentdramos ir més alld de la simple
semejanza de especticulos que escenifican la lucha de dos bandos étnicamente
y culturalmente diferenciados, buscariamos en vano la menor convergencia
de detalle con la muerte de Atawallpa. Asi por ejemplo, una caracteristica
presente en todos los espectaculos de Moros y Cristianos es el reto, durante
el cual se desaffan los enemigos. No encontramos semejante reto en ninguna
version de la muerte de Atawallpa. Otra caracteristica de los Moros y Cris-
tianos es la reconciliacién de los ex-enemigos, adhiriendo los primeros a la
fe de los segundos después de su derrota. Pues bien, si en ciertas localidades
andinas, Espafioles e Incas se reconcilian alegremente después de la muerte
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de Atawallpa —no olvidemos la dimensién lidica de la representacién—, se
trata de un elemento exterior al especticulo propiamente dramético: si nos
atenemos a los textos, en ninguno de ellos, los Indios manifiestan la menor
voluntad de adhesién al cristianismo o de reconciliacién con sus vencedores.

Lo precedente basta para invalidar la otra hipétesis, la de una creacién
operada en una perspectiva evangelizadora. ;Vaya teatro misionero el que nos
presenta a un Atawallpa bautizado a pesar suyo, un Atawallpa que no mani-
fiesta ningiin signo, no decimos de adhesi6n, sino ni siquiera de curiosidad
por la nueva religién que se le impone!

Ademis, si la aparicién de las primeras representaciones de la muerte
de Atawallpa no fue posterior a 1555 —segiin el testimonio de Arzéns de
Orstia y Vela, que todo, ya lo dijimos, nos induce a considerar fiable—, ;c6mo
podriamos creer que un Espafiol habria tenido entonces los conocimientos
suficientes de la lengua quechua y de la cultura indigena como para concebir
una obra aceptable para quienes tenian que representarla? Nos valemos de los
trabajos de Franklin Pease (1992: [65]-76 y otros), que, al restablecer la
versién primitiva de las primeras crénicas espafiolas, evidenci6 en sus autores
una ignorancia crasa del pais que acababan de conquistar, para excluir total-
mente esta eventualidad.

CONCLUSION: ELEMENTOS PREHISPANICOS EN EL PERU ACTUAL

A medida que avanzdbamos en este estudio, se afirmaba nuestra con-
viccién: el teatro andino prehispénico no estd muerto; sobrevive en las repre-
sentaciones actuales de la muerte de Atawallpa. A decir verdad, este resultado
podria sorprender si las representaciones de 1a muerte de Atawallpa fueran el
tnico ambito en el cual se manifestara una real continuidad —continuidad no
significa identidad— entre la cultura andina prehispénica y contemporinea.
Pero a todas luces no es asi, y con esta observacién quisiéramos concluir este
articulo.

Tuvimos la oportunidad de evocar los procedimientos estilisticos, de
origen indiscutiblemente prehispdnico, que identificamos en nuestro libro
sobre los poemas quechuas de Nueva cordnica y buen gobierno. Es manifies-
to que estos procedimientos sobreviven en la poesia andina contemporanea.
Quisiéramos aiiadir que cuando preparamos el referido libro, no se habian
publicado todavia varias obras importantes sobre el arte lirico andino actual,
especialmente la primorosa antologia Urqukunapa yawarnin de los hermanos
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Montoya (1987). De haber dispuesto de ellas, no cabe duda de que nos
hubiéra parecido més evidente atin la continuidad entre las poesias prehispdnica
y moderna

Este resultado puede ser extendido al campo musical: valiéndose de
varias practicas musicales actuales, especialmente la utilizacién, todavia vi-
gente, de la gama pentaténica, los d’Harcourt, a principios de nuestro siglo,
demostraron en su magnifico trabajo que la misica andina también se habia
desarrollado en gran parte sobre bases autdctonas. En particular, de la gama
pentaténica notaban los d’Harcourt que si subsistia en €l folclore de algunas
regiones del continente europeo —el caso més significativo es el de Escocia—
en cambio era totalmente desconocida en Espafia (Harcourt, 1990: 130).

El importante dmbito de los tejidos fue por su parte explorado por
varios investigadores como Verénica Cereceda (1978: 1017-1035) y, maés
recientemente, Teresa Gisbert, Silvia Arze y Martha Cajias (1987), que publi-
caron trabajos prometedores sobre este tema. Nos alegramos de observar que
hace poco la cuestién ha despertado un interés nuevo, como lo demuestra el
valioso libro de Gail Silvemian, El tejido andino: un libro de sabiduria
(1994), y también dos niimeros recientes de la Revista andina (10, 1, 1992
y 12, 2, 1994) dedicados en gran parte al mismo tema.

Por fin, no quisiéramos dejar de mencionar el campo de la medicina
tradicional y de las practicas curativas, en el cual queda mucho que investi-
gar. Los estudios ya publicados dejan entrever que este tema resultara fruc-
tuoso para quien lo escoja.

Lejos de ser una tentativa aislada, nuestras investigaciones sobre el
ciclo de la muerte de Atawallpa se inscriben pues en una perspectiva global,
que consiste en evidenciar, puntualmente y trds minuciosas y laboriosas bis-
quedas, rasgos prehispanicos en la cultura andina actual. “Puntualmente”,
dijimos, porque, evidentemente, no se trata de negar —seria grotesco— el peso
enorme de la cultura hispanica. Pero tampoco podemos seguir a los que
rechazan en bloque, y sin andlisis previo, la simple idea de la supervivencia
de elementos prehispanicos en determinados sectores. A los que adopten una
postura tan alejada de la objetividad cientifica, pediremos incansablemente el
discernimiento: aceptar la eventualidad de esta supervivencia no es proclamar
que el Perii de los Incas se ha mantenido intacto hasta nuestros dias.
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