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E POSSIVEL HABITAR UM CORPO DANGANTE?

PARA UMA ANATOMIA FURTIVA DOS AFETOS

RESUMO

0 ensaio busca pensar num corpo dangante para uma nanopolitica dos afetos. O corpo
como tarefa para uma transmutacao de estados afetivos, do mapa de afetos do corpo. A
transformacdo de estados afetivos sé pode ser pensada tendo em vista que ndo existe uma
esséncia no sujeito. E soma-se a isso o entendimento de que as emogdes sdo fortuitas e
contingenciais, ou seja, sdo dindmicas. Nao é possivel prever o que pode nos acometer no
acontecimento de um encontro. Se é possivel afirmar que as emoc¢des que sentimos se
modificam e se transformam no processo histérico, tal nomadismo dos afetos também pode
ser pensado numa escala nano, justamente num trabalho molecular sobre si. Realizar uma
transformagao ativa no nosso mapa de afetos é nos perguntar sobre como essa emogado
aconteceu em mim, no meu corpo; e por que aconteceu.

Palavras-chave: corpos dancantes, nanopolitica, anatomia furtiva de afetos, corpo biopotente

¢ES POSIBLE HABITAR UN CUERPO DANZANTE? HACIA UNA ANATOMIA FURTIVA DE LOS AFECTOS

RESUMEN

e-ISSN: 2955-8697

El ensayo busca pensar en un cuerpo danzante para una nanopolitica de los afectos. El
cuerpo como tarea para una transmutacién de estados afectivos, desde el mapa de afectos
del cuerpo. La transformacién de los estados afectivos solo puede pensarse considerando
que no hay esencia en el sujeto. Y ademas de esto estd la comprension de que las emociones
son fortuitas y contingentes, es decir, son dindmicas. No es posible predecir lo que puede
afectarnos en caso de encuentro. Si es posible afirmar que las emociones que sentimos
cambiany se convierten en el proceso histérico, tal nomadismo de afectos también puede
pensarse a escala nanométrica, precisamente en un trabajo molecular sobre si mismo.
Realizar una transformacién activa en nuestro mapa de afectos es preguntarnos cémo
sucedié esta emocién en mi, en mi cuerpo;y por qué sucedid.

Palabras clave: cuerpos danzantes, nanopolitica, anatomia furtiva de los afectos, cuerpo
biopotente
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IS IT POSSIBLE TO INHABIT A DANCING BODY? TOWARD A FURTIVE ANATOMY OF AFFECTIONS

ABSTRACT

@)y |

This essay seeks to think about a dancing body for nanopolitics of affections. The body as a
task for the transmutation of affective states based on the map of the body’s affections. The
transformation of affective states can only be thought by keeping in mind that the subject
has no essence; and, in addition to that, the understanding that emotions are fortuitous and
contingent, i.e., they are dynamic. It is impossible to predict what could happen to us when
a meeting happens. If it is plausible to affirm that the emotions we feel are modified and
transformed in the historical process, such nomadic affections can also be interpreted in a
nanoscopic scale, precisely in a molecular work on itself. To perform an active transformation
in our map of affections is akin to asking ourselves how this emotion happened in me, in my
body; and why it happened.

Keywords: dancing bodies, nanopolitics, furtive anatomy of affections, bipotent body
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No fundo de cada utopia ndo ha apenas sonho, ha
também protesto. [...] o contrario da ideologia que
procura manter a ordem estabelecida, toda Utopia
se torna subversiva, pois é o anseio de romper com
a ordem vigente (Andrade, 1972, p. 195).

Antes de enfrentarmos a pergunta do titulo, “é possivel habitar um corpo dangante?”, se faz
necessario retornar ao que ndo se sabe sobre um corpo dancante, ou seja, é preciso dizer desse
corpo enquanto incomegado. Avesso ao principio de unidade e da economia de uma designacao,
esse incomecado ao se projetar no acontecimento da cena, interrompe a percep¢dao material do
corpo que age, produzindo um encantamento (ou sedu¢do). Enquanto superficie iluminada, que
se faz visivel no encontro entre graos de poeira e um feixe de luz, o corpo dancante é também
a superficie iluminada de uma dobra entre matéria e imaginario. Ndo posso capturar com os
dedos essa superficie, mas ela esta ali e me atravessa. Esse corpo imaterial/afetivo age sobre
mim, provocando uma experiéncia, uma intensidade, um movimento.

Se muito ndo posso dizer sobre a forma de um corpo dancante, que sem contorno
definido se destaca do corpo que danca, posso dizer que essa superficie luminosa dangante
faz seu trabalho. Um trabalho por certo afetivo que me rouba as palavras ao provocar em
mim, em meu corpo, também uma danga, entre afetos, emocdes e sentimentos. Movimento
gue me causa espanto e que reivindica em mim um estado de despossessao, de ndo
reconhecimento. Essa superficie, volume indeterminado, mescla entre imagem/ corpo/
palavra/ gesto/ movimento/ afetos precipita em mim no instante em que me faz encenar
emoc¢les que podem retragar, confrontar, trair ou mesmo transformar a configuracao de
meu mapa de afetos, me deixando em suspenso, fora do chdo daquilo que expresso como
um “eu” calcinado em suas representacdes.

Entdo haveria nesta superficie, sendo ela também um corpo, uma anatomia? Creio que
podemos pensar em algo como uma “anatomia furtiva”, conforme nomeou Antonin Artaud
em Aliéner l'acteur (2004).

Jacques Derrida (2002), no livro A escritura e a diferen¢a, ao buscar pela expressao
“anatomia furtiva”, diz que o furtivo seria o “modo do ladrdo”, o roubo original. Aquilo que
age muito depressa para me despojar das palavras que havia encontrado (p. 119). O furtivo
me separa dessas mesmas palavras, deslocando-me delas, e passo a ndo reconhecé-las
mais como minhas. E algo mais acontece nesse irremedidvel estranhamento, pois a palavra
furtivo também se inscreve como fugidio, fugaz, aquilo que ndo se pode apreender, que
escapa a toda compreens3o, que faz desaparecer todo sentido. Como salientado por Evelyne
Grossman (2003), “furtivo ndo diz apenas o roubo, mas o voo, a perda do sentido [...] o furtivo
ndo pode se fixar numa forma” (p. 16). Iremos dizer entdo que este corpo dancante possui
uma anatomia furtiva de afetos que me faz perder a pose e que me expde a emogao me
jogando para fora de mim. Me entrego a vulnerabilidade resistindo ao mundo da forga,
abrindo as feridas de minha pele-superficie-corpo, percorrendo as dobras desta superficie,
marcada por tantos outros corpos, lingua e palavras. Para enfim reabrir minha superficie-
corpo ao outro, ao encontro, reivindicando novos espagos, caminhando sobre as bordas
insubmissas das utopias que chegam para rasgar as realidades. Nesse movimento furtivo,
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meu corpo é a tarefal E meu corpo de mulher, corpo-arquivo vivo com tantas histérias,
violéncias e dores, corpo que se descobriu feminista em seus 50 anos, se coloca para jogo,
na superficie da pele contra o mundo da forga, dos valores hegemonicos e autoritarios que
sinalizaram lugares e territérios interditos a um corpo que denominaram mulher.

Essa superficie-corpo, que inscrevo e denomino como anatomia furtiva de afetos,
age sobre mim, me toma ao mesmo tempo em que me separa de mim, provocando
deslocamentos em meu mapa de afetos. Esse deslocamento que me movimenta para fora,
gesto que produz um acontecimento, um trabalho ativo sobre meus afetos, me descarrilha.
Sinto meu corpo vibrar nesta superficie furtiva de afetos que me convoca a desapropriar-se
de mim, me pondo para fora de mim, para fora das representacdes de um eu-suporte, e que
me faz, ao mesmo tempo, mais presente: eu ganho enfim mais corpo. Convocada pelo corpo
dancante sei que sou, como sujeito, responsavel pelo outro: “H4 algo ao qual eu ndo posso
subtrair-me - este algo é a minha impossibilidade radical de ndo-poder-ndo-responder (pois
qualquer acdo ou inacdo diante do outro, diante do mundo e mesmo diante de si mesmo é
uma resposta, é um trazer para si a resposta)” (Dardeau, 2015, p. 173). Nesta superficie furtiva
de afetos, no reconhecimento de minha corresponsabilidade junto ao outro, ao mundo, tomo
consciéncia da impossibilidade de toda objetivacdo, da impossibilidade de compreender
o outro em sua subjetividade, ou mesmo sentir suas dores. Entdo, me arrisco a riscar um
outro mapa de afetos, uma cartografia derivada (sempre némade), ativando territérios até
entdo desconhecidos de mim, como resposta ao outro. Essa anatomia furtiva de afetos,
clandestina, se dobra sobre os afetos que me foram tragados como meus, passo a ndo
reconhecé-los mais, e na sua geometria variavel, infinitamente deformavel, esta superficie,
invisivelmente, furtivamente me transforma, me aventura.

Mas qualquer corpo pode convocar para si uma anatomia furtiva de afetos, um corpo
dancante que se p&e a bailar ao avesso do sujeito, de um eu-suporte? Me inclino a pensar
que n3o. E preciso um refazimento do corpo, de todo esse ecossistema do corpo-alma-
linguagem-palavras. E para isso se faz necessario um trabalho, mas um trabalho nanopolitico
sobre os afetos, que possa enfrentar a captura das subjetividades, enfrentar essa cafetinagem
do desejo pelo Sistema de Representacdo Heterossexual (SRH)2. E preciso apostar nos afetos
como um sistema aberto e movente. As subjetividades, que resultam em identidades, ndo
sdo fixas e muito menos inabaldveis. A subjetividade escapa ao sujeito vigilante, ao controle
identitario de um “si mesmo”. Somos, enquanto sujeitos, nosso mapa de afetos e producao
de linguagem. Entdo, qual jogo, qual cena, nossas crencas emocionais fabricam? O jogo
ja jogado de um sistema de representagdo? Produzindo mascaras e afetos colonizados,
servis as opinides dominantes? Ou acenamos com nossas emoc¢des novos mundos e ideias,
reveladores de uma verdade ética, no qual o acontecimento furtivo de um corpo dancante
nos provoca a ver juntos o que ndo podiamos ver separados?

2 Paraoentendimento do conceito elaborado, cft: Ribeiro, Martha (2021). A escolha politica de Medeia: um levante esquecido contra o
Sistema de Representacdo Heterossexual (SRH). Pitdgoras 500, 11(2), 49-63.
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METODOLOGIA

Refazer nossa anatomia de afetos é ter o corpo como tarefa, é saber que esse corpo é, e
ndo é meu, ndo é a propriedade de uma consciéncia soberana. Saber de nossa vulnerabilidade
as emocgQes é se perguntar: qual emogdo eu sinto diante do que me acontece? Diante
daquilo que se oferece ao meu olhar? Qual emoc&o provoco no outro? E saber sobre nossa
responsabilidade. Ser furtivo nos afetos é questionar, mas com confianca, sobre os afetos que
sinto para reabrir esse corpo-alma-linguagem-palavras ao inesperado. Ter a confianga dos
piratas e agir como piratas de afetos, tragando passagens provisérias, caminhos imprevisiveis
a cada impasse, a cada encontro. E neste sobrevoo, capturar e subverter afetos e desejos.
Ter o corpo como tarefa, é construir para si outra anatomia: uma anatomia furtiva de afetos,
capaz de langar o eu para fora dos limites de suas crengas emocionais. E esse “ladrdo”, outros
de mim, sobrevoa e retorna refazendo minha anatomia, meus afetos, e em sua superficie
luminosa é o mundo todo que habita.

Ter o corpo como tarefa é fazer desse corpo um “corpo biopotente” (Ribeiro, 2021),
sabedor de sua vulnerabilidade as for¢as, de sua responsabilidade e de seu poder de génese.
O corpo faz um trabalho ético, estético, politico e afetivo. E se a tarefa é o corpo, de quem é o
corpo? Jean-Luc Nancy (2012), em “58 indicios sobre o corpo”, questiona: Esse corpo é meu? E
se esse corpo é meu, esse “meu" indica uma propriedade ou uma possessao? Para o filésofo,
todo o corpo é uma cena de teatro que se pde para o outro, o que indica necessariamente
uma alienagdo, uma separacao no sujeito constituido, este suposto inviolavel que porta
meu nome e identidade. Este corpo-teatro se faz na afirmacao intensiva de sua presenca e
representacdo para o outro. O corpo é a intensidade necessaria a presenca e a representagao
é ojogo intensivo, eficaz ou ndo, desta presenca. Presenca e corpo nao coincidem, é sempre
um tensionamento. O que essa presenca me diz? De que forma essa presenca que traz um
corpo me provoca? Como me afeta? Como me emociona? Por essa via, o bailarino/ator/
performer ndo imita uma danga/um personagem/ele mesmo, o que se p&e em jogo/em cena
é o indeterminado de uma presenca que se presentificou na cena de um corpo encenado,
que porta uma cena: imagem e visualidade.

Entender o corpo como tarefa nos conecta aos corpos discentes que, na
autorrepresentacao de si, inventam uma outra lingua, uma outra cena, uma corpa! Capaz
de trazer a tona arquivos de dor e de alegria, misturados, cuidadosamente. Toda corpa é per
si a celebragdo de uma existéncia plural, na convocacdo de um real que ecoa num grito de
reparacao pelo direito de existir, que se imp&e contra principios de realidade excludentes e
intimidantes. E dirigindo-se amorosamente, mas com firmeza, ao outro, propde um mutuo
pacto de vulnerabilidade, corresponsabilidade e de resisténcia as estratégias de colonizagdo.
Nesse sentido, as corpas vem provocar um tensionamento no olhar normativo, contra-
dominagdo do que denomino Sistema de Representacao Heterossexual (SRH)3, isto é, uma
conformacao institucional complexa, um discurso politico, estético e afetivo que parte do
principio de sua hegemonia para um fazer disciplinar, normativo e excludente como principio
de realidade. Um projeto de dominacdo dos corpos, para além do erotismo, da orientacdo ou
da identidade sexual, nainterseccao dos planos politico, social, econdmico e, principalmente,
afetivo, na ideia de uma partilha do sensivel nada democratica.

3 Doravante, o Sistema de Representacao Heterossexual seré grafado como SRH.
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O SRH consagrou uma realidade ética social e disciplinar, na validagdo de uma
estética normativa, dominante e excludente, ndo apenas de préticas sexuais diversas, mas
principalmente de modos de existéncias, produzindo subjetividades auto-centradas, uma
individuagdo que tem como ideal o sujeito racional, branco, heterossexual. O SRH organiza
discursos, opera modos de representacdo identitarios, criando hierarquias que fundamentam
uma instituicdo complexa, o préprio Sistema de Representacdo Heterossexual: instituicdo
politica, de formagdo e de instrumentalizagdo de uma Nagao/Civilizagdo patriarcal, colonial
e branca. A marca do individuo bem sucedido para o sistema é ser capaz de cuidar de si
sozinho, auto-empreender-se, sempre muito bem separado. Para o SRH o corpo é também
a tarefa. E sobre o corpo-alma-linguagem-palavras, objetivando a captura dos afetos do
corpo e etiquetando esses afetos, sistematizando-os, que o sistema ird agir, determinando
lugares, territérios, modos, discursos, usos que irdo se dobrar sobre o sujeito, sobre sua
anatomia de afetos, criando subjetividades, muros simbdlicos, subalternidades e partilhas.

Um corpo é cheio de buracos, fendas, espacos, vapores, cachoeiras, dobras, bordas,
sabores e utopias, porisso é desejado por todos os lados, sendo violavel, penetravel, fatiavel,
profandvel, objetivavel, inventado. O corpo esta ai, aqui e |4, e apesar de sua intensidade
pode ndo servisto, pode ser apagado, silenciado e, na mesma medida, se tornar hipervisivel,
como os corpos LGBTQIA+, corpos negros, corpos gordos, corpos de mulher, tornando-se
corpos abjetos de uma nacgdo patriarcal, racializante, colonial e capitalista. O corpo é uma
trama de interconexdes capaz de, por si s, articular disciplinas diversas, conceitos varios
e diversas linguas que tentam dizer algo definitivo sobre o corpo, captura-lo, disciplina-lo,
policia-lo, organiza-lo em um territério. No entanto, mesmo usado um corpo nunca pode
ser comprado - ainda que se saiba quanto dinheiro se investe no corpo - um corpo ndo é
uma propriedade. De quem é o corpo? pergunta Nancy. E no indicio 33, diz: “Ndo existe
resposta para“quem”, porque este é tanto o corpo quanto o proprietario do corpo”[...] “Meu
corpo” entdo remete a inatribuibilidade dos dois termos da expressdo. Quem lhe deu seu
corpo? Ninguém sendo vocé mesmol...] (Ndo estou eu sempre nas minhas préprias costas, na
véspera de chegar até “meu corpo”?). Esse “meu corpo”, continua Nancy no Indicio 34, indica
uma apropriacdo e ndo propriedade: “Possuo meu corpo, trato dele como eu quiser, tenho
sobre ele o jus uti et abutendi. Mas ele, por sua vez, me possui: Me puxa ou me interrompe,
me ofende, me detém, me impele, me repele. Somos um par de possuidos, um casal de
dancarinos demonfacos” (Nancy, 2012, p. 51).

Estando o sujeito sempre as costas do corpo, o inalcangavel corpo é o que pode se
desviar de toda instancia de poder e modo de controle das subjetividades. Nosso corpo
nos escapa, por sua vulnerabilidade as forcas e por seu poder de afetibilidade. Todo corpo
possui um saber préprio, e todo corpo quer mais vida, mais utopias. Por sempre escapar
ao sujeito racional, ao controle biopolitico do SRH, um corpo pode desaparecer ou mesmo
nem existir para o sistema, mas ainda assim ele estara presente, construindo outros mundos,
suas corpas. Ao mesmo tempo submetido e agente, permedvel aos encontros com outros
corpos, o corpo é escrito e se escreve infinitamente, ndo ha uma origem para um corpo. Um
corpo se inscreve (e encena) nas dobras da linguagem e nas dobras da pele-superficie dos
afetos. Se eu digo que sou uma mulher, é sobre a representacdo de uma presenca ou do
corpo material/genital que essa minha lingua informa? E ao dizer “mulher" o que se insinua
na dobra entre a lingua, o corpo, a escrita, a politica e 0 sonho? Se um eu esta sempre as
costas do corpo, é nesse instante da lingua que me reconheco ou que me espanto? Pensar na
anatomia furtiva de afetos como um corpo dangante, é pensar esse corpo, seu ecossistema,
como um pirata profanador das crencas afetivas e das realidades imutaveis, é transvalorizar
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e transversalizar o corpo numa corpa, é dar prova de que nossas vidas existem, insubmissas,
em luta contra todo anticorpo.

Mas nem todo corpo quer mais vida. Ha processos de subjetiva¢do préprios ao anticorpo,
méaquina-refém do SRH. Corpo produtor de cadéveres, arquiteto de muros/fronteiras, e das
prisdes construidas com os abjetos do SRH. O anticorpo ndo vive uma vida, ele ndo danca,
definha em sua sobrevida. Cada vez com menos corpo, com menos utopias, seu trabalho
é manter a ordem estabelecida, é separar-se de seus abjetos. Corpo-coisa reprodutor de
um mundo grave, de automatismos soprados. Esse corpo-coisa esqueceu de viver (de
dancar) pois ndo se esquece de nada, ele acumula. Servil a realidades que controlam o real,
e replicante de um politica (biopolitica) violenta sobre os corpos, o anticorpo é matéria
rigida que se apegou, desesperadamente, a uma forma, reduzindo seu mapa de afetos
ao ressentimento. Limitado por suas representacdes, e guiado pela oposi¢do sujeito/
objeto/abjeto, o anticorpo é uma maquina multiplicadora de cadaveres que retornam,
assombrando-o. O anticorpo é um corpo blindado aos encontros, que preencheu seus
buracos, todos, com os cadaveres que herdou do SRH. Pesado demais para habitar as
superficies, esse corpo sobrevive inerte, ele desaprendeu a esquecer, a deslizar na superficie.
O anticorpo é um corpo ressentido, retraido, que se apequenou num sujeito vigilante.

Se um corpo produz utopias, o sujeito produz abjetos: fronteiras que a identidade
constroi para reivindicar-se como identidade, instituindo o “eu”, ao mesmo tempo em que
demarca orisco, o perigo eminente. No ensaio “Poderes do horror, ensaio sobre a abjecao”,
a filésofa e critica feminista, Julia Kristeva invoca um tipo especifico de afeto, o repudio
causado pela subversdo dos limites, morais, corporais, linguisticos, politicos, académicos,
psiquicos, culturais, sexuais, para desenvolver o conceito de abje¢do; em suas palavras:
“Fronteira sem dlvida, a abje¢do é sobretudo ambiguidade. Porque, ao demarcar, ela ndo
separa radicalmente o sujeito daquilo que o ameaga - pelo contrario, ela o reconhece em
perigo perpétuo” (Kristeva, 1980, p. 9). A abje¢do é o lugar de fronteira entre mim e o outro.
Mas o interessante a se notar, nesta demarcacao de fronteira, é que a abjecdo, o sentimento
de repulsa, se da sobre aquilo (o abjeto) que eu expulso de mim, do que considero outro de
mim, sendo meu. O conceito nos aponta com sua flecha o que assombra o sujeito, aquilo
que 0 ameaca em seu territério demarcado. Por ndo ser um objeto, separado, a abjecéo
vem desmontar as certezas do sujeito sobre sua identidade e fechamento em um si mesmo,
pois um corpo nunca termina, esta sempre por se (re)fazer: “O corpo é como um envelope:
serve, entdo, para conter aquilo que depois deve ser desenvolvido. O desenvolvimento é
interminavel. O corpo finito contém o infinito, que ndo é nem alma nem espirito, e sim o
desenvolvimento do corpo” (Nancy, 2012, p. 45).

O corpo dancante, superficie vibratil, em seu bailado a revés da funcionalidade dos
anticorpos déceis, rigidos e disciplinados, tem como trabalho e tarefa nanopolitica
subverter as fronteiras levantadas entre mim e o outro, esse outro que eu expulsei de mim
para me equilibrar no mundo e para me destacar do mundo. O corpo dancante me invade,
furtivamente, trazendo na sua superficie iluminada o que separei de mim: minha corpa abjeta.
Acorpa é o que desafia o sujeito funcional, senhor de um comportamento especifico, de certa
economia corporal, de uma identidade socialmente definitiva. Minha corpa é o que me lanca
no campo do irrepresentdvel de mim, ela traz o abjeto que me retorna como desejo, que
desfaz o sentido que depositei em mim. A corpa, em sua anatomia violentamente afetuosa,
ou melhor, em sua tarefa afetuosa, tem a forca de desestabilizar o sujeito que se separou do
mundo, justamente por oferecer mais corpo, isto é, mais vida. Toda corpa nasce da utopia de
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um corpo que se quer mais corpo. As corpas acontecem/nascem nos encontros, na ética de
um cuidado, na escuta dos novos embrides de futuro, da vida que ainda estd em gestacao.
Tudo na vida quer ganhar corpo, o grao de poeira, o feixe de luz, ...; até quando se faz de
morto, o corpo estd em gestagdo, esta fazendo um trabalho (subterraneo) para ganhar
mais corpo, mais vida, mais superficie. Na dancga infinita e demoniaca da corpa insubmissa,
desobedeco. Tudo que chega, que vai, que regressa, que regenera, que acaba, me acontece
e me transforma quando permito experimentar o nascimento da corpa em mim. Parto dificil
que vem reescrever a vida sobre as marcas de subjetivacdo e de violéncia que enrijeceram
meu corpo. Sem soterrar as feridas que me fizeram duvidar, sem coragem, das utopias de
meu corpo. Assim, batizo meu corpo de corpa.

O tensionamento do olhar normativo causado pelas corpas em agdo, na sua visualidade,
forcam os espagos de representagdo historicamente fechados aos corpos dissidentes. O
gesto estético politico de autorrepresentacdo das corpas dissidentes se endereca ao outro e
exige resposta e reparagdo nos seus direitos humanos, de gozo e de desejo. Submetendo o
olhar normativo a representacdo do que foi excluido (abjetado), as corpas subversivas ao SRH
questionam, em sua visualidade, o discurso dominante, ao mesmo tempo em que afirmam uma
outra lingua: a voz/linguagem da corpa que exige visibilidade. A representagao de si é um discurso
enderecado, e, sem dlvida nenhuma, a representacdo das corpas (ao avesso da representacao
que produz objetos) se relaciona com humanizagdo e resisténcia. Essa problemética é vista por
Judith Butler (2011) ndo como uma relacdo direta e simples, na suposicdo de que aqueles que
ganham representagdo, e principalmente, autorrepresentagdo, ganham mais chance de serem
humanizados, enquanto aqueles que ndo tem oportunidade de se representarem a si mesmo
sdo subalternizados, ou vistos como menos humanos e por fim nem mesmo existirem. Nao é tdo
simples assim, pois numa representacao mididtica as corpas podem ser absorvidas, capturadas
e desumanizadas pelo SRH, isto é, fetichizadas como objetos do SRH.

Essa captura midiatica, conforme ilumina Butler, poderia fazer de certas corpas um
simbolo de sucesso e de progresso do préprio SRH, isto é, de seu triunfo e atualizagdo de seu
processo de colonizagdo; conforme podemos verificar em programas mididticos de tv aberta,
de uso capitaneado das corpas para recuperacao de capital, na absor¢do controlada das
corpas. Porque nesta captura de efeito triunfal, o que se obliterou foi a dor, a vulnerabilidade
e a precariedade dessas vidas. Celebrar a existéncia das corpas é fundamental, mas é
necessario aten¢do para ndo promover uma mascarada. Temos que nos perguntar pela
funcdo da autorrepresentacdo das corpas dissidentes, pelo desejo de reparacdo que se
extrai na (auto)representacdo. A corpa é um corpo que celebra/danca sua existéncia, sem no
entanto apagar ou soterrar as cenas de dor e de violéncia sofridas, ou mesmo a precariedade
davida. A corpa, neste movimento de autorrepresentacao, no contraditério entre celebracdo
e reparacdo, se distancia do SRH por se negar a ser troféu ou alvo do SRH, sendo portanto
irrepresentavel para o sistema. Neste contexto corrobora Butler (2011):

Para a representacdo exprimir o humano, portanto, ela deve ndo apenas
falhar, mas deve mostrar sua falha [0 que ha de irrepresentavel]. [...] o
humano nao é identificado com aquilo que é representado, mas - da mesma
forma-nado o écomoirrepresentavel. O humano é, ao contrario, aquilo que
limita o sucesso de qualquer pratica representacional. (p. 27)

A proximidade da precariedade da vida, a celebragdo de nossa comum vulnerabilidade,
€ 0 que me instiga as corpas em ato na cena contemporénea. Escutar/ver essas corpas é
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ouvir a dor do humano, no préprio fracasso/falha de sua representac&o. E essa voz da dor
de uma ferida que exige reparacdo que a corpa queer da artista mexicana Lukas Avendafio
me faz escutar as feridas de minha corpa. Lukas, em seu gesto politico e estético de
autorrepresentacao, desafia o SRH na celebracdo de uma visualidade e realidade queer,
pactuando vulnerabilidade, humanidade em paisagens de si, repletas de transversatilidade.

A autorrepresentacao em Lukas Avendafio, em sua problematiza¢do da arte e da vida
com sua corpa muxe (homossexual do Istmo de Tehuantepec, Oaxaca), na vivéncia entre a
violéncia sofrida e a celebracdo de sua corpa dancante, faz da arte um combate pela vida,
por direitos, pela existéncia, pelo gozo, pela producdo de presenca de sua corpa no mundo.
Verifica-se nas bordas e na dobra do intimo, do cotidiano e do desejo uma arte-escritura-
corpa que se pde como tarefa a desidentificacdo da sexualidade e dos corpos, numa cena
povoada de a¢des desafiadoras do pensamento critico hegeméonico. A corpa queer de Lukas,
em sua proposta radical de subversdo do olhar normativo, contra-dominagdo do Sistema
de Representacdo Heterossexual, em seu gesto de autorrepresentagao, busca como ato
politico e afetivo a reparagdo. Quando um ato de celebragdo de uma corpa se faz grito de
reparacao para tantas corpas, um espetaculo midiatico se interrompe para dar lugara uma
festa de confluéncias e corresponsabilidades, ao avesso de uma representacdo identitaria
excludente. Uma festa que desafia, em sua urgéncia ética, e também estética, o pensamento
critico. Mas principalmente uma festa que ocorre no encontro e que se faz na tessitura dos
afetos. Uma festa-ato-celebracdo da vida, do humano que habita cada corpa, cada histéria,
cada experiéncia. Da celebracdo do direito de sua corpa existir, na exigéncia e no grito de
reparacao ética, que nos chamam a responsabilidade.

Como afirma Lukas4, estar vivo ndo provaria sequer sua existéncia. O sistema
heteronormativo o faz duvidar de sua existéncia, da possibilidade de convivio de sua corpa
com outros corpos e corpas, pois para o SRH sua corpa ndo existe, pois é inclassificavel.
O olhar do SRH para sua corpa, arrasta toda representacdo sensivel ética e politica dessa
corpa para baixo, soterrando-a, colocando-a para baixo do tapete, no territério dos abjetos.
E como se as corpas dissidentes tivessem que provar o tempo todo que o que o sistema diz
ser a verdade - essa realidade que empurra para as margens toda pluralidade de existéncia
-,ndo é a verdade. Um esforco sem fim, que exige das corpas uma constante luta pela vida,
por direitos, pela existéncia, pelo gozo, pela produc&o de presenca no mundo. E sua corpa
queer que desperta outras corpas para uma insubmissdo a ordem instituida. Seu trabalho,
como a prépria artista explicita, busca por uma performatividade do cotidiano. Uma dobra
entre sua corpa e a vida social de sua gente, seus costumes. Sua corpa queer encontra na
danga um dispositivo para a transmutagdo da realidade, das subjetividades, na intengao
de abrir outras possibilidades para o real. Sua danca é a lingua para falar de suas cicatrizes,
memobdrias e de sua gente. Uma lingua para dizer, revirar, retracar arquivos de afetos, seus e
do mundo. Aarte é sua lingua, e como a artista diz: ndo tenho outra saida que ndo seja dizer,
me escutem: “Meu corpo é a mostra da transversatilidade e ndo da transversalidade”. [..] no
corpo encontrei a maneira de dizer, de sentir, de pensar e de transmitir. Outros se encontram

e se cria uma grande comunidade™.

4 Fala do artista durante o Seminario Cartografias Criticas. Semmério virtual, coordenado por lleana Diéguez (UAM-C), Yissel Arce
(UAM-X), Rubén Chababo (Universidad de Rosario, Argentina), Alvaro Villalobos (UAEMex). Realizado por Zoom, em 13 de outubro de

2021.
5 Avendafio, 2021. Disponivel em: https://www.youtube.com//watch?viUejJeyPEbaM. Acesso em 10 de outubro de 2021
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Ao buscar pela transversatilidade como marca de sua corpa, Lukas aponta a necessidade
de estar sempre em movimento, isto é, de uma necessaria e constante busca de si, na auto-
problematizacdo de sua existéncia na arte, no seu autorreconhecimento como corpa, do que
significa politicamente e esteticamente se autorrepresentar como muxe, da complexidade
de pertencer auma muxeidade. Corpa geradora de seus, tantos nascimentos, que ndo apaga
suas dores, mas que as reescreve com a confianca para vivenciar a experiéncia vital da
diferenca, do indeterminado de todo acontecimento, nascimento e subjetividade. E buscando
novamente esses indicios do corpo, citamos mais uma vez Nancy (2012) (Indicio 45):

O corpo é nosso e nos é préprio na exata medida em que ndo nos pertence
e se subtrai a intimidade do nosso préprio ser, se é que este existe, coisa
de que justamente o corpo nos faz duvidar seriamente. Mas, nessa medida,
que ndo admite nenhuma limitacdo, nosso corpo ndo é apenas nosso, mas
também nés, nds mesmos, até a morte. (p. 53)

Eu e meu corpo ndo coincidimos, nem mesmo meu corpo coincide com ele mesmo,
nunca. Também ndo posso tomar meu corpo em sua totalidade, impossivel capturar o corpo,
e no entanto, ele é nosso e esta aqui. E em relacdo a ele que todas as coisas se movem, é
a partir dele que as coisas se medem, sempre em relacdo. Eu e meu corpo nos possuimos
como desesperados, criamos aliangas temporarias, pactos, devires, utopias e realidades, e
também nos traimos. E novamente Nancy (2012):

[...] ndo pode haver um sé corpo, e o corpo traz a diferenca. Sdo forgas
dispostas e estendidas umas contra as outras. O “contra” (de encontro,
em recontro, contraposto “de perto”) é a categoria maior do corpo. Quer
dizer, 0 jogo de diferencgas, contrastes, resisténcias, capturas, penetracdes,
repulsoes, densidades, pesos e medidas. Meu corpo existe contra o tecido
de suas vestes, o vapor do ar que ele respira, o brilho das luzes ou o rocagar
das trevas. (p. 48)

Esse jogo de diferencas trazidos em/no corpo, Lukas problematiza na autorrepresentacdo
de sua muxeidade que, como afirma, sé existe em relacdo a outros corpos. Ainda que todos
os corpos falem de ternura, afeto, amor, dor e violéncia, sendo todo corpo um arquivo vivo de
experiéncias e vivéncias, o debate politico desse entre corpos se faz urgente e incontornavel,
pois 0 que estd em jogo neste entre corpos é a prépria existéncia dos corpos, enquanto
corpas. Na peca “Réquiem para un Alcaravan”é Lukas (2012) executa uma agao gueer, um
corte transversal sobre o repertério do imaginario de Tehuana, e mais especificamente, sobre
o que vem a ser a mulher zapoteca enquanto simbolo de uma tradicao ancestral. Neste corte,
a artista subverte essas representacdes com viés nacionalista, patriarcal e heterossexista
com a presenca de sua corpa, propondo novas relagdes e novas paisagens. Sua estratégia é
desnaturalizar esse imaginario, ndo pelo excesso, cancelamento ou pelo deboche, mas por
uma performatividade que reescreve o ritual e a danga de sua cultura, problematizando-as
com a presenca de sua corpa ndo bindria. Sua acdo faz ecoar sua indignagdo e critica ao
SRH, na reescritura performativa da tradi¢do. Em seu gesto, a artista se autoriza a partilhar
e compartilhar desse imaginario com sua gente, performando a tradigdo ancestral com sua

6 Avendafio, 2015. Disponivel em: <https://vimeo.com/152631668>. Acesso em 10 de outubro de 2021.
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corpa. Como diz Lukas, seu desejo foi fazer com que sua gente se sentisse representada
em suas tradi¢des. O giro emocional do artista foi pactuar com a tradicdo, mas com a
singularidade de uma corpa muxe, atravessando a cultura e o imaginario de sua localidade
com questdes de género. O gesto de Lukas, suas palavras, é uma agdo de combate ao modelo
identitario nacional heteronormativo, corporizando uma realidade social inviabilizada (a
diversidade sexual entre os indigenas zapotecas, de Oaxaca). A pega, nos diz Lukas, é uma
danca performativa, que apresenta “Ritos de passagem femininos” préprios da cultura do
Istmo Tehuantepec; ritos que na peca sdo executados por uma corpa muxe.

A peca traz uma visualidade performativa executada com vestuarios e fragmentos de
dancas tradicionais originalmente reservadas a mulher do Istmo. As cenas de “Réquiem”
possuem uma visualidade que tensiona o imaginario de sua gente através da voz/corpa/
palavra de uma muxe. A obra/cena destaca momentos ritualisticos do Istmo, como: o
casamento, a mordomia cristd, a importancia da mulher curandeira e o luto. A diferenca
da tradicdo, Lukas, ao se vestir com vestimentas da tradi¢do zapoteca, ndo utiliza a parte
de cima, o huipil, deixando a mostra seu torso nu, isto é, presentificando sua corpa muxe.
Com metade da vestimenta, a artista apresenta uma visualidade transgénera, hibrida,
questionadora das fronteiras entre os géneros, ja que ndo ha aqui a intencdo de um
mimetismo do que seria uma mulher. Trata-se de uma outra linguagem: a muxeidade. Uma
obra que denomino como indisciplinada, que eclode a partir da reescritura/problematizacado
da tradicdo zapoteca, se auto-autorizando a uma representacdo muxe da tradi¢cdo. Uma
acdo que problematiza a tradicdo ao mesmo tempo em que reivindica essa tradicdo com
essa corpa: um grito de celebragdo e de reparacdo que transforma um terreno “neutro”
(normativo) em paisagem, isto é, em um particular modo de ver.

Em um dos seus quadros visuais, a acdo elabora uma intervencdo performativa na
tradicional cena istmena de compartilhar flores no dia seguinte da noite nupcial. Neste
quadro/paisagem se visualiza o gesto estético e politico de Lukas, no qual rosas vermelhas
sdo violadas com o seu dedo médio, despedacando-as brutalmente. Em sua representacdo/
alusdo ao pénis, Lukas denuncia a maneira violenta e naturalizada que uma sociedade
heteronormativa representa os géneros em seu imaginario: um escancarado binarismo
escamoteador da histéria que foi construida e eternizada ao longo dos séculos, como
forma de justificar essa arbitrdaria diferenca entre os géneros: forca/fraqueza; dentro/fora;
penetracdo/receptaculo; feminino/masculino. Como muito bem aponta Pierre Bourdieu
(2012): “[...] aquilo que, na histéria, aparece como eterno nao é mais que o produto de um
trabalho de eternizacdo que compete a instituicdes interligadas tais como a familia, a igreja,
a escola” (p. 7). A proposta de Bourdieu é clara: devolver para a histéria essa relacdo entre
0s géneros que a visdo tradicional naturalista tenta arrancar. A histéria é feita de acdes,
e somos, todos, agentes histéricos. A proposta de Bourdieu (2012) é um levante “contra
estas forcas histéricas de des-historicizacdo que deve orientar-se, prioritariamente, uma
iniciativa de mobilizagdo visando repor em marcha a histéria, neutralizando os mecanismos
de neutralizacdo da histéria” (p. 7). Tal marca/proposta verificamos em Lukas, em seu gesto
politico e estético de transversatilidade na tradicdo, o que marca de forma potente seu
levante contra o ideal de neutralizagdo da histéria, sem, evidentemente, negar a histéria.

Outro momento importante que destaco como gesto de reparagao e de decolonizagdo
é a performance/ato politico transgressor do luto. Ao performar a prece para a Misericérdia
de Deus, a Jesus e a Virgem Maria, penteando seus longos cabelos negros, Lukas convoca seu
direito a fé, como qualquer outro que cré, ao mesmo tempo em que compartilha conosco a
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dor pela violéncia em ter que exigir seu direito de partilhar da fé. Sua corpa ndo esconde a
precariedade da vida, que ecoa no grito para que o escutem, todos! Um grito para que vejam
que sua corpa é real, que as corpas muxes existem. Um ato de desagravo a “los putos del
mundo”, como diz a artista, pois seu Unico capital é se fazer escutar. Adanca, a arte, declara,
é 0 que da credibilidade a sua corpa, ao desejo e a dor de tantas outras corpas muxes: “N&o
esquegam que quem estd em cena é um puto, um gay, ele mesmo e ndo um personagem”,
e completa:

Alimagem em Réquiem pode parecer bonita. Qualquer um pode esquecer
que quem esta ali é um Muxe, quem estd em cena é um gay que muitas vezes
foi segregado, discriminado, ridicularizado, subalternizado, etc. Entdo, o
que eu digo é que a danca pode estar muito bonita, o texto muito bonito e
gue emoc¢do, mas ndo esquecam que quem esta ali ndo é um ator, sou eu,
é minha subjetividade, é minha histéria. E a histéria de minha comunidade,
é a histéria de minha ascendéncia étnica. Quando digo “minha histéria” é
a histéria de muitos outros e muitas outras que em outros contextos, e eu
pude me dar essa liberdade, ndo podem fazé-lo. Por isso eu quero que,
para além da questdo ética, ndo esqueca que é um rito de desagravo, ndo
esquecam essa corresponsabilidade, porque como cidaddos creio que esta
é uma corresponsabilidade que a todos e a todas nos tocar.

“Réquiem para un Alcaravan” é uma estratégia, um movimento para a desidentificagdo
politica e estética com o SRH, escavando por dentro as tradi¢cdes do Istmo e devolvendo
historicidade ao que foi naturalizado como diferenga de género. Ao mesmo tempo em que
afirma a identidade muxe em seu vinculo com a cultura, com a tradi¢do, sua performance
alarga esse vinculo, explorando a sexualidade e o erotismo dessa corpa. E mais uma vez,
Lukas:

Como muxe, sua identidade ndo vem apenas de dentro, é sempre um fato
social e coletivo. [...] a palavra “muxe” ndo significa qualquer coisa em
espanhol - é um termo local que tece muitos fios, como uma tapecaria: ha
um fio que representa a masculinidade, um fio de feminilidade - e ainda
mais relacionado a costumes e usos, festas e religido, nossos sistemas
sociais de dever e obrigacdo. Entdo, hd um fio de sexualidade. Quando eu
combino o traje tradicional das mulheres zapotecas com meu corpo nu,
acho que isso nos aproxima desse tipo de complexidade 8.

7 Entrevista eletronica com Antonio Pietro. Junho de 2013. Disponivel em: https://www.academia.edu/38574848/ RepresentaXion

N_MmMuxi

L

identi rformati Lukas_Avendafio>. Acesso em 10 de outubro de 2021.

8 Avendafio, Lukas. Disponivel em: https://goianinha.org/ultimas-noticias/dez-artistas-indigenas-queer-falam-sobre-a-origem-de-

suas-inspiracoes/. Acesso em 10 de outubro de 2021.
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Concluo esse ensaio com a pergunta inevitavel: por quais utopias irradiamos, eu
e 0 meu corpo? Para transmutar o corpo numa corpa, corpo dangante, visualidade
irrepresentavel pelo SRH é necessario um trabalho afetivo sobre os corpos, ativando nossa
corresponsabilidade histérica, como agentes da histéria. Provocamos estados afetivos e
desenhamos mapas de afetos a partir do acontecimento que se da num encontro, entre
0s corpos. Povoamos o mundo com representacgdes e utopias, na invencdo de realidades
que irdo se dobrar sobre todos os corpos, sobre as subjetividades. Um corpo pode se fazer
penetravel ou impenetravel aos afetos e as emog¢des? Um corpo pode se blindar ou, ao
contrério, ndo denegar sua vulnerabilidade as forcas? Essa diferenca é fundamental, pois a
poténcia do corpo estd em seu poder de afetar e de ser afetado. E na vulnerabilidade que o
corpo se faz corpa, transmutando estados afetivos passivos, em estados afetivos ativos. O
corpo é a tarefa contra as crencas afetivas que resistem a mobilidade! A tarefa nanopolitica
do corpo é resistir, em sua vulnerabilidade, ao projeto de dominagdo dos corpos tanto
nos planos politico, social, econdmico como afetivo. O corpo é a tarefa contra todo real
intimidante, imperativo de uma submissdo. As emog¢&es sao crengas e Somos nossos estados
afetivos, nosso imagindrio e nossas utopias. Mudar nossa cartografia de afetos é também
transformar nossos desejos e necessidades, e além disso, é desautorizar o real intimidante
afalarem nés e por nés. A tarefa nanopolitica do corpo é se fazer corpa, em uma anatomia
furtiva de afetos. Dancgar um bailado ao revés do SRH, no delirio reivindicante da corpa, por
utopias pela vida, por toda existéncia.

E contra o desaparecimento das utopias do corpo que a danca e o teatro podem abrir
espaco para uma anatomia furtiva dos afetos, contra um mundo demasiadamente real, neste
experimentar-se para tornar-se corpo em diferenca com o mundo e ao mesmo tempo um
corpo-mundo. Corpo dancante, anatomia furtiva de afetos, corpo biopotente, avesso as
classificacGes representativas e suas divisdes bindrias. O gesto para um reencantamento do
mundo, de todo o mundo, descarrilhando a realidade institucionalizada, é a danca de um
corpo dancante: danca as avessas do corpo domesticado, de um corpo social e histérico
que se diz a-histérico. Nesta cena encantada, de um mundo as avessas das hierarquias de
género, de forma e conteldo, haverd lugar para todo mundo e suas corpas? Cena de uma
utopia? Sim, mas imperativa para qualquer mudaria de direcdo e de paisagem.
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