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O TEATRO NEGRO CONTEMPORANEO:

UMA ANALISE SOBRE O ESPETACULO IDA

RESUMO

A partir do constante crescimento de grupos de teatro negro na cidade de S&o Paulo e outras
capitais brasileiras, faz-se necessario investigar o impacto de suas producdes e organizagdes
em perspectivas estética, politica e cultural. Desde Abdias do Nascimento, o teatro negro bra-
sileiro propds-se a refletir sobre sua identidade, caracteristica que se mantém com diferentes
demandas e prismas. O objetivo deste artigo é analisar o espetaculo contemporaneo IDA, obra
que tematiza a identidade da mulher negra brasileira, considerando suas fragmentagdes e
interseccdes. Como resultado, espera-se oferecer uma melhor compreensdo sobre as dispu-
tas identitarias nas artes cénicas, bem como as possibilidades estéticas e politicas do teatro
negro enquanto praxis critica interseccional.

Palavras-chave: teatro negro, interseccionalidade, estética, identidade, estudos culturais

EL TEATRO NEGRO CONTEMPORANEO COMO POSIBILIDAD DE PRAXIS CRITICA INTERSECCIONAL:
UN ANALISIS DEL ESPECTACULO /DA

RESUMEN
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Debido al constante crecimiento de los grupos de teatro negro en la ciudad de Sdo Pauloy
en varias capitales del pafs, es necesario investigar el impacto de sus producciones y orga-
nizaciones en las perspectivas estética, politica y cultural. Desde Abdias do Nascimento, el
teatro negro se ha propuesto reflexionar sobre su identidad, caracteristica que se mantiene
hasta hoy con distintas demandasy prismas. El objetivo del articulo es analizar el espectaculo
teatral contemporaneo IDA, una obra que centraliza la identidad de la mujer negra brasilefia
considerando sus fragmentaciones e intersecciones. Como resultado, se espera ofrecer una
mejor comprension de las disputas identitarias en las artes escénicas, y de las posibilidades
estéticasy politicas del teatro negro como praxis critica interseccional.

Palabras clave: teatro negro, interseccionalidad, estética, identidad, Estudios Culturales
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CONTEMPORARY BLACK THEATER AS A POSSIBILITY OF INTERSECTIONAL CRITICAL PRAXIS:
AN ANALYSIS OF THE PLAY IDA

ABSTRACT

@)y |
e-ISSN: 2955-8697

Since the Brazilian black theater groups are growing up in cities such as Sdo Paulo and other
capitals from Brazil, it becomes necessary to investigate the impact of their productions and
organizations in aesthetic, political, and cultural perspectives. In the work of Abdias do Nasci-
mento, black theater used to be proposed as a way to reflect on its identity. This characteristic
remains until the present with different demands and prisms. The aim of this paperis to analyze
the contemporary play IDA, a work that has the identity as theme for the Brazilian black wo-
men, considering identity in its fragmentations and intersections. As a result, it is expected to
offer a better understanding of both the political and aesthetic possibilities of contemporary
black performing arts, especially in the face of identity disputes as intersectional critical praxis.

Keywords: black theater, intersectionality, aesthetics, identity, cultural studies
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A escolha do espetaculo IDA como objeto de anélise visa debater questdes referentes a
identidade da mulher negra, tematizadas na obra do Coletivo Negro. Idealizado por uma atriz
negra, o espetaculo IDA une estética, politica e identidade delineando diferentes categorias
identitarias da mulher negra a partir da trajetéria da personagem Ida.

A principal motivagdo para esse estudo foi a identificacdo como mulher negra localizada
no mesmo espago sociorracial da protagonista, considerando a necessidade de refletir sobre
a importancia deste espetéaculo no ambito politico-cultural. Ida é a primeira mulher da sua
familia a concluir a graduacdo, a primeira geracdo a ndo ter que trabalhar como empregada
domeéstica. Entretanto, a cada passo da sua trajetéria, ela encontra diferentes contextos ra-
cistas com os quais precisa lidar. A historia de Ida é a histéria de milhares de mulheres negras
brasileiras contemporaneas oriundas de geracdes de mulheres escravizadas e exploradas no
servico doméstico, desprovidas de direitos trabalhistas, abusadas e violentadas, que, no lugar
de mdes, mulheres e negras, resistiram para que chegéssemos até aqui, na possibilidade de
questionamento.

A pergunta orientadora desta pesquisa foi: Qual é a poténcia do protagonismo de histérias
de mulheres negras para o teatro negro? Primeiramente, analisamos o contexto histérico do
espetdculo. Em seguida, adentramos em seu enredo, buscando compreender o que as cenas
debatem, rebatem, questionam, afirmam ou modificam, identificando, também, com quais
autores a pega dialoga. Realizamos uma reflexdo sobre a estética do espetaculo e as estéticas
do movimento de teatro negro. A partir disto, por meio do conceito de interseccionalidade,
desenvolvemos uma analise propondo interpretar o espetéaculo IDA como uma possibilidade
de praxis critica interseccional.

As escolhas durante o processo de pesquisa ocorreram delineadas pela prépria dispo-
sicdo das ferramentas possiveis durante o periodo pandémico da COVID-19, considerando
que, por conta do isolamento, os espetaculos teatrais em Sdo Paulo foram cessados e houve
dificuldade em contatar o grupo. Por esse motivo, modificamos o plano inicial da pesquisa,
que envolvia a realizagdo de entrevistas, acesso ao material de pré producdo e imersdo aos
processos criativos do grupo. Desta forma, optamos por analisar o espetaculo /DA enquanto
objeto histérico e compreender a poténcia politica e identitaria da teatralidade negra por meio
da prépria obra. Como fonte de apoio, utilizamos a revisdo da obra na plataforma YouTube,
onde esta publicada. Consultamos materiais publicados pelo Coletivo Negro, as revistas Ne-
gras Dramaturgias e as publicacdes sobre IDA em diferentes websites, como Guia Folha UOL,
TUSP e Itau Cultural.

Em uma breve sinopse do espetaculo, podemos dizer que o enredo tem como protago-
nista Ida, uma mulher recém-formada em arquitetura, que ao apresentar um projeto arquite-
ténico em sua primeira entrevista de emprego, é questionada sobre a auséncia do quarto de
empregada na planta. A partir disto, a personagem entra em conflito identitério, referente a seu
pertencimento de raca e classe, buscando em reflexdes ancestrais e culturais respostas sobre
a sua condicdo de mulher negra. O dilema de Ida envolve decidir se ela ird ou ndo construir
o quarto de empregada. No desenrolar do espetaculo, ocorre uma politizagdo identitaria da
personagem, que escolhe ndo construir o quarto, mesmo que isso prejudique sua carreira.
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Enquanto arquiteta, Ida reflete sobre o privilégio branco ao ser a Unica negra da sua turma
de graduagdo e a primeira de sua familia a cursar o ensino superior, sendo a primeira gera¢do
de mulheres que ndo precisou trabalhar como funcionaria doméstica. Numa metéafora poética
e politica, diz que sua especialidade é a reconstrucdo das colunas que foram destruidas pelo
Estado e pelo racismo e que o seu projeto é edificar, projetar espacos que a caibam sem ter
que pedir licenca para existir.

Outras questdes também sdo abordadas na peca, como a soliddo da mulher negra. De
acordo com a protagonista, a soliddo comeca quando o amor se torna um privilégio. Entdo,
narra seus abandonos e promessas de amor. O sentimento de soliddo no trabalho, nos estudos
e nas relacOes sexuais afetivas; a falta que sentia de seus pares. Também relata sua condicdo
de mulher negra na adolescéncia, quando foi “promovida” de neguinha para mulata na fala dos
colegas. Conclui que ndo importa qual roupa coloque, sempre seréd negra. Estas perspectivas
sobre a soliddo nos levam a refletir, enquanto espectadores, sobre a objetificagdo da mulher
negra que, dadas as estruturas sociais, possui dificuldade de ser vista enquanto mulher.

O processo de exclusao da mulher negra € patenteado, em termos de
sociedade brasileira, pelos dois papéis sociais que lhe sdo atribuidos:
“domésticas” ou “mulatas”. O termo “doméstica” abrange uma série
de atividades que marcam seu “lugar natural” empregada domésti-
ca, merendeira na rede escolar, servente nos supermercados, na rede
hospitalar etc. J& o termo “mulata” implica a forma mais sofisticada de
reificacdo: ela € nomeada “produto de exporta¢do”, ou seja, objeto a
ser consumido pelos turistas e pelos burgueses nacionais. Temos aqui
a enganosa oferta de um pseudo-mercado de trabalho que funciona
como um funil e que, em Ultima instancia, determina um alto grau de
alienacdo. Esse tipo de exploragdo sexual da mulher negra se articula
a todo um processo de distorcao, folclorizacdo e comercializacdo da
cultura negra brasileira (Gonzalez, 2020, p. 36).

Anarrativa presente no espetaculo /DA apresenta a discussdo deste patenteamento cul-
tural ao qual Lélia Gonzalez cita e o Coletivo Negro, grupo responsavel pela criacdo e ence-
nacgdo de /DA, inova ao abordar a subjetividade da mulher negra a partir das perspectivas da
identidade individual e coletiva, retirando-a deste lugar de exploracdo para um espaco de
protagonismo critico. “€ um espetdculo sobre a construcéo da identidade da mulher negra...”
afirma a atriz Aysha Nascimento (2019, p. 16) na revista Negras Dramaturgias, publicada pelo
grupo. IDA é um espetaculo que articula identificacdes, revelando contradicdes, afirmacdes
e ressignificacdes da identidade.

Afilésofa estadunidense Angela Davis argumenta em seu livro Mulher, Raca e Classe que
as opressoes sofridas pelas mulheres negras perpassam diferentes categorizagdes sociais e
identitarias. Por este motivo, como método para compreender as articulacoes identitarias
da mulher negra, e como elas estdo dispostas nas relacdes de poder, faz-se (til para nossas
analises também o conceito de interseccionalidade, cunhado por Crenshaw (1994).

Crenshaw (1994) introduz a ideia de que intersec¢Bes entre raca e género podem contri-
buir para compreender e estruturar as experiéncias sociais da mulher negra, uma vez que elas
ndo sofrem apenas por sua condi¢do de mulher ou de pessoa negra, mas por viver simultanea-
mente em ambas as posicles. Para a jurista, existem duas categorias de interseccionalidade:
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ainterseccionalidade estrutural e a interseccionalidade politica. A primeira, refere-se a inter-
seccdo entre raga, género e classe e a experiéncia com as violéncias e opressdes. A segunda,
é referente ao feminismo negro e as lutas antirracistas (Crenshaw, 1994).

O conceito de interseccionalidade foi apropriado e desenvolvido por feministas e pesqui-
sadores negros para analisar o impacto das conjunturas de poder em diferentes interseccdes
identitarias. Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021) realizam uma sintese do conceito:

Ainterseccionalidade investiga como as relagOes interseccionais de
poder influenciam as relacdes sociais em sociedades marcadas pela
diversidade, bem como as experiéncias individuais na vida cotidiana.
Como ferramenta analitica, a interseccionalidade considera que as
categorias de raca, classe, género, orientacdo sexual, nacionalidade,
capacidade, etnia, e faixa etaria - entre outras - sdo inter-relaciona-
das e moldam-se mutuamente. A interseccionalidade é uma forma
de entender e explicar a complexidade do mundo, das pessoas e das
experiéncias humanas (p. 15).

IDA é um espetdaculo sobre a mulher negra contemporanea que intersecciona diferentes
categorias identitarias de forma subjetiva e objetiva, e relaciona individuo e coletivo a partir
da sua prépria trajetéria. O espetaculo ndo apresenta somente uma perspectiva sobre raga ou
género, mas aborda diferentes posicées entre raca, género, classe e sexualidade. Dado isto, o
conceito deinterseccionalidade poderd nos ajudar a compreender a relevancia da construgdo
de narrativas sobre a mulher negra no teatro negro brasileiro e quais possibilidades estéticas
estas inferem.

Ainterseccionalidade como forma de investigacdo critica invoca um
amplo sentido de usos de estruturas interseccionais para estudar uma
variedade de fendmenos sociais - por exemplo, a estrutura organiza-
cional do futebol, as filosofias que moldam politicas publicas globais
e nacionais e o ativismo social do movimento das mulheres afro-bra-
sileiras — em contextos sociais locais, regionais, nacionais e globais. A
interseccionalidade como pratica critica faz o mesmo, mas de manei-
ras que, explicitamente, desafiam o status quo e visam a transformar
as relagdes de poder (Collins e Bilge, 2021, p. 53).

Uma das contribui¢des de Patricia Hill Collins e Sirma Bilge para o conceito de inter-
seccionalidade é a distin¢do, porém relacdo entre investigacdo critica e pratica critica. As
autoras defendem que a interseccionalidade transgride sua fung¢do de ferramenta analitica
para também ser prética critica cotidiana, realizada por pessoas comuns, fora da academia,
em diferentes espacos sociais. Em suma, ndo é simplesmente um método de fazer pesquisa,
também é uma ferramenta de empoderamento das pessoas (Collins e Bilge, 2021).

Para analisar o espetaculo /DA é fundamental obtermos conhecimento do conceito de
praxis critica interseccional, pois, a0 mesmo tempo em que o espetdculo se articula acade-
micamente em sua pré-producdo (em pesquisas com mulheres negras académicas), também
propde a perspectiva das lutas e histérias cotidianas inspiradas nas préprias atrizes negras.
Desta forma, a investigagdo critica e a pratica critica caminham juntas na produgdo do espe-
taculo, tanto a teoria quanto a acdo se manifestam por meio da estética teatral.
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Produzido pelo Coletivo Negro, um dos grupos tradicionais de teatro negro da cidade de
Sdo Paulo, o espetaculo IDA estreou em junho de 2016, na Casa de Teatro Maria José de Car-
valho, no Ipiranga. Fruto do projeto A Concretude Imaterial do gue Somos: Simbolos, Mitologias
e Identidades, contemplado pelo Fomento ao Teatro para a Cidade de Séo Paulo, a pega surgiu
apds pesquisas sobre o feminino negro, coordenadas pela atriz Aysha Nascimento.

Em um capitulo do livro Negras Dramaturgias 2, publicado pelo Coletivo Negro em 2018,
Aysha Nascimento, atriz e idealizadora do projeto que resultou no espetaculo IDA, conta que a
pesquisa parte do desejo de caminhar ao encontro das vozes e corpos negros que vivenciam
o intenso processo de empoderamento dos movimentos negro-feministas e afro-feministas
atuais.

Durante as pesquisas para o desenvolvimento do espetaculo, ocorreram trés encontros
presenciais com mulheres negras de diferentes segmentos sociais, entre elas, a filésofa Djamila
Ribeiro e as psicologas Maria Licia da Silva e Clélia Prestes. Ao longo deste processo, emergi-
ram temas como violéncia, soliddo da mulher negra, construcdo da identidade afro-feminina,
processos de construgdo da negritude, entre outros.

Aysha afirma que se inspirou nas mulheres negras de sua familia para idealizar o projeto.
A histéria da sua mde, enquanto Unica mulher negra da Faculdade de Direito de S&o José
dos Campos, ou a da sua avo paterna que trabalhou durante anos em regime escravocrata.
A atriz também diz que primeiro percebeu-se negra, para depois perceber-se mulher, e que
reconhecer-se enquanto mulher negra foi um intenso processo. Angela Davis e Lélia Gonza-
lez foram grandes influéncias para a construcdo do projeto, visando a ndo generalizagdo da
mulher negra.

O espetaculo IDA surge como uma reflexdo sobre os lugares da mulher negra na sociedade
a partir da trajetéria e experiéncia individuais da protagonista Ida. A personagem arquiteta
remete a construgdo de espacos, uma simbologia que se da em meio a esta disputa social
e identitéria na qual esta inserida a mulher negra contemporénea. Podemos considerar que
estes espacos estdo na dimensdo da cultura que nos confere humanidade, articula comuni-
dades e afirma as identidades. E um espaco de legitimacao identitaria.

A popular imagem do Brasil como um pais carnavalesco, um paraiso
tropical, tem desempenho central nas constru¢des contemporaneas
de identidade social das mulheres mulatas. A reputacdo internacional
do Brasil como democracia racial esta intimamente ligada a objetifi-
cacao sexual de mulheres de origem racial mista como a esséncia da
brasilidade. .. Essas ideias remontam as noges de identidade nacio-
nal, usando raca, género, sexualidade e cor como fendmenos intersec-
cionais. A estrutura interseccional de construcao mutua de categorias
de identidade permitiu que as afro-brasileiras desenvolvessem uma
politica identitaria. Nesse caso, elas cultivaram uma identidade femi-
nista negra de feicGes politicas no cruzamento entre racismo, sexismo,
exploracdo de classe, historia nacional e sexualidade (Collins e Bilge,
2021, p. 42).
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Este trecho de andlise sobre a politica identitaria das afro-brasileiras é o contexto histérico
em que o espetaculo /DA esta inserido. O enredo ressignifica a identidade da mulher negra bra-
sileira, apresentando perspectivas individuais e subjetivas, criticando a objetificagdo sexual.
Ida nos conta sobre quando evoluiu de pretinha para mulata, chora suas dores pela solidao
de ter seu corpo objetificado e, por meio das suas experiéncias individuais de exploragdo e
opressdo, desenvolve a politizagdo de sua identidade.

Esse exemplo de narrativa presente no espetéculo difere da forma como a mulher negra
é apresentada na histéria nacional, propondo outro modo de representar as personagens
negras nas dramaturgias, confrontando os estereétipos. A partir dos espacos que as mulheres
negras estdo ocupando, h&d mais possibilidades para que elas falem sobre si mesmas.

A filésofa brasileira Djamila Ribeiro defende a importancia do contexto sécio-histérico
do local de fala do enunciador sobre determinados temas. Quando nos referimos a mulheres
negras, o discurso sobre si mesmas é fundamental para quebra de estereétipos e construgéo
de novas narrativas identitarias para uma voz que foi negada por tantos anos.

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas a poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a
hierarquizacdo de saberes consequente da hierarquia social. Quando
falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de locus
social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de trans-
cendéncia. Absolutamente ndo tem a ver com uma visdo essencialista
de que somente o negro pode falar sobre racismo, por exemplo. E,
mesmo sobre individuos do mesmo grupo, Collins salienta que ocupar
a localizacao comum em relacGes de poder hierarquicas ndo implica
em se ter as mesmas experiéncias, porque a autora ndo nega a di-
mensao individual (Ribeiro, 2019, p. 64).

Afala delda ndo é s6 da personagem, mas uma fala da Companhia, de suas integrantes,
das mulheres que fizeram parte da pesquisa, das mulheres que influenciaram teoricamente o
projeto, das mulheres que se identificam com as experiéncias de Ida. Entdo, ainda que Ida re-
presente seus dramas de forma individual, sua experiéncia, enquanto mulher negra, é coletiva.

Conceicdo Evaristo (2020), criadora do conceito escrevivéncia, propde que a literatura
ofereca, entdo, aquilo que a histéria ndo pode oferecer. Em outras palavras, a partir da ficcdo
pode-se preencher lacunas deixadas na histéria. Quando a idealizadora Aysha Nascimento
resgata histérias da mde e da avé paterna, e as transforma em personagem, o enredo se
dinamiza, oscilando entre a memaria de opressado do passado e a opressdo que se repete no
presente. A partir do passado, entdo, desta histéria que se escrevive, a personagem reivindica
uma posic¢do de dignidade no presente, afirmando sua identidade negra.

A dindmica entre o particular e o universal no espetaculo ocorre, justamente, pela po-
litizacdo das identidades expostas pela personagem: sou mulher, negra e trabalhadora. Ida
sofre violéncia nas trés categorias identitarias citadas, violéncias que em conjunto tornam-se
exponenciais e mutuamente excludentes. Daf a necessidade de compreendermos os temas
abordados na obra sob a 6tica da interseccionalidade.
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Ainterseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-metodolé-
gica a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cishete-
ropatriarcado - produtores de avenidas identitarias em que mulheres
negras sao repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicado
de género, raca e classe, modernos aparatos coloniais. Segundo Kim-
berlé Crenshaw a interseccionalidade permite-nos enxergar a colisao
das estruturas, a interacdo simultanea das avenidas identitarias, além
do fracasso do feminismo em contemplar mulheres negras, ja que re-
produz o racismo. Igualmente, o movimento negro falha pelo carater
machista, oferece ferramentas metodolégicas reservadas as experién-
cias apenas do homem negro (Akotirene, 2020, p. 19).

Sojourner Truth, que em seu discurso na Women’s Right Convention, em 1851, denun-
ciou de forma pioneira e contundente as violéncias contra as mulheres negras praticadas por
homens e mulheres brancas e, também, por homens negros, em questdes de raga, género
e classe, mostra o qudo fundamental é considerarmos questdes interseccionais para com-
preender o modo como a mulher negra é subjugada em diferentes categorias identitarias.

Aideia de interseccionalidade complementa, assim, o conceito de identidades politizadas
de Stuart Hall (2005), ao apontar que:

De forma crescente, as paisagens politicas do mundo moderno sao
fraturadas dessa forma por identificacGes rivais e deslocantes — advin-
das, especialmente, da erosao da “identidade mestra” da classe e da
emergéncia de novas identidades, pertencentes a nova base politica
definida pelos novos movimentos sociais: o feminismo, as lutas negras,
os movimentos de libertagdo nacional, os movimentos antinucleares
e ecoldgicos. Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma
como o sujeito é interpelado ou representado, a identificagdo ndo é
automatica, mas pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se poli-
tizada. Esse processo &, as vezes, descrito como constituindo uma
mudanca de uma politica de identidade (de classe) para uma politica
da diferenca (p. 21).

Para Hall, o deslocamento das identidades na modernidade tardia fragmenta as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca, nacionalidade, entre outros. As identida-
des de Ida enquanto mulher, negra e trabalhadora estdo interligadas. Consideramos, assim,
0 espetaculo IDA como prdxis interseccional, na medida em que a obra une teoria e acdo,
influenciada pelo teatro brechtiano, para criticar, compreender e buscar alterar as relacoes
de poder por meio do espetaculo, promovendo, dentre outras, novos signos e simbolos para
a ressignificacdo das identidades das mulheres negras. O espetaculo /DA transgride, desse
modo, as perspectivas de representatividade e empoderamento usuais, centradas na branqui-
tude, possibilitando as mulheres negras refletirem e compreenderem a si mesmas enquanto
sujeitos sociais e politicos.

Esse novo olhar feminista e anti-racista, ao integrar em si tanto as
tradi¢cGes de luta do movimento negro como a tradi¢ao de luta do
movimento de mulheres, afirma essa nova identidade politica deco-
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rrente da condicdo especifica do ser mulher negra. O atual movimento
de mulheres negras, ao trazer para a cena politica as contradi¢des
resultantes da articulagdo das variaveis de raga, classe e género, pro-
move a sintese das bandeiras de luta historicamente levantadas pelos
movimentos negro e de mulheres do pais, enegrecendo de um lado, as
reivindicacoes das mulheres, tornando-as assim mais representativas
do conjunto das mulheres brasileiras, e, por outro lado, promovendo
a feminizagdo das propostas e reivindicagdes do movimento negro
(Carneiro, 2019, p. 327).

Considerando o teatro negro como uma manifestacdo estética originaria do movimen-
to negro, ou seja, politica e de militéncia, esta feminizacdo também ocorre no &mbito da
producdo artistica negra. IDA representa uma perspectiva feminista negra do teatro negro,
conceito estético que se amplia cada vez mais.

O teatro negro — como meio de fomentar a presenga marcante dos negros em cena,
visando ao seu protagonismo, e pensando esteticamente uma cultura afro-brasileira — surge
na década de 40, com Abdias do Nascimento, integrante da Frente Negra Brasileira (1931 -
1937) e fundador do Teatro Experimental do Negro. H& pesquisadores que consideram como
o precursor do teatro negro Benjamin de Oliveira, intérprete do palhaco Benjamin e criador
do conceito circo-teatro na década de 20. Na mesma década, também ocorreram outras
manifestacOes artisticas com caracteristicas estéticas que podem ser consideradas teatro
negro, a exemplo de Tudo Preto da Cia. Negra de Revistas, em 1926. No entanto, é com o Teatro
Experimental do Negro que se desenvolve um movimento estético negro de teatro de grupo.

O Teatro Experimental do Negro surge como uma necessidade e possibilidade de quebra
deste “monopdélio de representacdo” constituido pela exclusdo do negro, substituido por
blackfaces, além das representac¢des estereotipadas ou infantilizadas. Consideramos, desta
forma, que o teatro negro se refere a um movimento artistico especifico, protagonizado por
pessoas negras. Além do préprio Abdias do Nascimento, ha pesquisadores como Evani Tavares
Lima que contribuem para a compreensdo do que seria o teatro negro.

Em sua tese de doutorado, Evani Tavares Lima dialoga com diferentes autores para dis-
cutir a abrangéncia do conceito de teatro negro. O artigo publicado pela pesquisadora Julia
Tizumba condensa algumas destas ideias para melhor compreensdo:

Assim, na perspectiva do presente estudo, entenda-se: aquele que
abrange o conjunto de manifestacdes espetaculares negras, origina-
das na Diaspora, e que lanca méao do repertério cultural e estético de
matriz africana como meio de expressdo, de recuperacao, resisténcia
e/ou afirmacdo da cultura negra. Este teatro negro pode ser classifica-
do a partir de trés grandes categorias: uma primeira que, genericamen-
te, denominaremos performance negra, abarca formas expressivas, de
modo geral, e ndo prescinde de audiéncia para acontecer; a segunda,
categoria (também circunstancialmente definida), teatro de presenca
negra estaria mais relacionada as expressoes literalmente artisticas
(feitas para serem vistas por um publico) de expressao negra ou com
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sua participacao; e a terceira categoria, teatro engajado negro, diz res-
peito a um teatro de militéncia, de postura assumidamente politica
(Lima, 2010, p. 43).

A pesquisadora subdivide o teatro negro em trés categorias: performance negra, teatro
de presenca negra e teatro engajado negro. Entretanto, ndo necessariamente uma categoria
exclui a outra, como é o caso de IDA. Quando analisamos o espetaculo, notamos que a obra
possui caracteristicas das trés categorias sugeridas por Lima. Esta conclusdo reforca nossa
tese de que o teatro do Coletivo Negro se constitui, para além de seus aspectos estéticos e
sociais, como préxis interseccional.

Como comumente afirmam os atores e atrizes do teatro negro contemporaneo: ndo existe
um teatro negro, existem vérios teatros negros. Ndo hd, absolutamente, uma régua que defina,
em especial, a estética do Teatro Negro. No entanto, ha uma tendéncia dos grupos nacionais
contemporaneos de se apropriarem da estética do teatro épico, de Brecht, como ocorre no
espetaculo /IDA. Sem a necessidade de contar grandes histérias de imperadores, o teatro épico
fomenta a criagdo de cenas com situagdes cotidianas, possibilitando mais instrumentos para
falar e promover reflexdes junto aos espectadores.

IDA é uma manifestagdo estética contemporanea, localizada em um contexto sécio-his-
térico especifico e se dispde enquanto obra politizada. Do ponto de vista da estética teatral,
IDA dialoga, reconhecidamente, com a estética do teatro épico. Antagbnico ao teatro classico
dramatico, que prop&e apresentar a unidade de uma agdo, com inicio, meio e fim definidos,
promovendo a catarse, centralizando o texto e utilizando a mimesis (imitagdo) como técnica
e método, o teatro épico possibilita a construcdo narrativa ndo-linear, rompe com as no¢des
de espaco-tempo entre cenas e distancia-se do espectador com a quebra da quarta parede.

O teatro épico questiona o carater de entretenimento do teatro; ele
abala sua validade social na medida em que retira sua funcdo na or-
dem capitalista; ele ameaca a critica em seus privilégios. Tais privi-
légios sdo compostos por um conhecimento técnico que capacita o
critico a determinadas observacdes a respeito da direcao e da ence-
nagdo (Benjamin, 2017, p. 18).

Na contramdo do teatro de entretenimento, o teatro épico abandona a prética idealista e
engaja a pratica materialista. Desta forma, os personagens ideais sdo substituidos por perso-
nagens reais e cotidianos, comumente lidando com conflitos individuais ao enfrentar questdes
de ordem coletiva. Podemos, inclusive, realizar uma analogia entre IDA e, de Brecht. Ambas as
personagens carregam o nome e o protagonismo dos espetaculos, e ambas se veem em uma
encruzilhada similar, condicionada pela forma das rela¢Ges capitalistas.

Ao mesmo tempo em que a Mde Coragem lucra com a guerra, perde os seus filhos para
guerra. Desta forma, a guerra mostra-se em interacdo antagbnica com a personagem, pois
é a fonte dos seus lucros, mas também, simultaneamente a fonte de suas perdas. Para Ida,
aceitar construir o quarto da empregada significa se consagrar como arquiteta e superar
geracGes de marginalidade, esse é o seu lucro. Entretanto, se aceitar, reproduzird as mesmas
opressdes que acorrentou sua familia por anos, deixando margem para acorrentar outras
familias — e essa é sua perda.

KARLR

Nim. 2,160-178,2023

Bianca Camila de Andrade Silva y Luciana Dadico

170



O TEATRO NEGRO CONTEMPORANEO:

UMA ANALISE SOBRE O ESPETACULO IDA

@)y |
e-ISSN: 2955-8697

Além da distancia racial, maior diferenca entre as personagens é a consciéncia, a Mde
Coragem, alienada pelo lucro, tem dificuldades de enxergar que a causa das suas perdas é a
guerra. Ja Ida, quando posta a situacdo, possui a possibilidade de reflexdo para tanto. Para
além disso, Ida é movida pela ancestralidade, enquanto Mde Coragem ¢ apética a toda reali-
dade que arodeia. Ida e Mde Coragem sdo personagens de contextos sociais distintos, porém
carregam uma caracterfstica essencial do teatro épico, o poder de escolha:

F da natureza do teatro épico que a oposicdo ndo dialética entre forma
e conteldo da consciéncia (que faz com que a personagem dramatica
s6 possa se referir a sua acao por meio de reflexdes) seja substitui-
da pela oposicao dialética entre teoria e pratica (que faz com que a
acdo, em seus pontos de ruptura, permita vislumbrar a teoria). Por
essa razao, o teatro épico é o teatro do herdi surrado. O herdi ndo
surrado ndo se transforma em pensador: eis a reescrita possivel, pelo
dramaturgo, de uma maxima pedagodgica dos antigos épicos (Benja-
min, 2017, p. 40).

O incdmodo que /DA instiga no espectador se dé justamente pela sua possibilidade de
acdo. A personagem apresenta uma situacdo pela qual muitos ja passaram, ainda que em
contextos diferentes, a de negar uma oportunidade por uma crenga pessoal ou aceita-la
contradizendo seus proprios valores. Entretanto, ambas as opgoes sdo insuficientes para a
resolucdo do problema, pois perder a oportunidade de emprego ou reproduzir espacos ra-
cistas ndo sdo exatamente solugdes. Esta falta de possibilidade faz refletir sobre as relagGes
de poder em que a mulher negra estd inserida, os limites efetivos de sua escolha e agdo, da
dificuldade em libertar-se completamente das opressdes.

A problematizagdo do espetaculo ocorre por meio da disputa ideoldgica individual, con-
siderando que construimos nossas identidades realizando escolhas ideolégicas, mesmo que
inconscientes. Porém, hd momentos especificos de nossa trajetéria em que somos confronta-
dos poraquilo que cremos. Qualquer que fosse o caminho escolhido por /DA, ele seria passivel
de conflitos, e, consequentemente, de critica. Por isso, torna-se menos importante para o
espectador saber o caminho que ela escolheu do que refletir sobre as condi¢es que geram
o dilema vivido pela protagonista.

Se movimentarmos as personagens em cena por meio de for¢as mo-
trizes de carater social, que variam conforme a época, dificultaremos
ao nosso publico uma acomodacdo emocional. Ndo podera sentir,
pura e simplesmente, que agiria dessa ou daquela forma, dira: “Eu
também agiria assim”, ou quando muito: “Se eu tivesse vivido em tais
circunstancias...”. E se representarmos as pecas da nossa época tal
como se fossem historicas, € possivel que ao publico parecam, igual-
mente, singulares as circunstancias em que ele age: nasce assim, uma
atitude critica (Brecht, 1948, sub. 37).

IDA é um espetaculo sobre Ida, uma pessoa Unica, que representa a histéria de simesma.
A histéria de Ida ndo é uma histéria comum a nossa. Entretanto, por meio da similaridade entre
as situacoes que ela representa com as situagoes reais que compdem as nossas historias, o es-
petéculo nos leva a refletir sobre a forma como agimos ou agirlamos em determinadas agoes.
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Entdo, cria-se um movimento ativo entre obra e espectador. Para este movimento ocorrer, ndo
ha, necessariamente, a exigéncia de uma identificagdo politizada com a personagem, como de
raca, género ou classe. O espetaculo, enriquecido pelo lugar de fala (narrativa) e influenciado
pela estética do teatro épico (acdo), fomenta a atitude critica frente ao desenvolvimento da
personagem ao longo da pe¢a. Um dos elementos que concorrem para este efeito é a presenca
de mais de uma atriz para uma Unica personagem.

Apesar de interpretarem a mesma personagem, cada atriz possui sua propria construgdo
de Ida. Em uma das atrizes, concentra-se o alivio cdmico da personagem; na outra, perdura
adavida numa representacdo complementar da protagonista. Nestas facetas de Ida, com as
quebras da quarta parede, podemos notar que cada atriz constréi Ida a partir de sua propria
personalidade. O que mais uma vez sugere ser I[da uma personagem individual, mas, ao mes-
mo tempo, de representacdo coletiva e ndo unificada: “Eu sou uma, vocé é outra, nés somos
varias, n0s somos muitas, mas insistem em nos ver como uma”.

O teatro negro contemporéneo agrega a politica em sua estética ao transgredir movi-
mentos artisticos de grupos politizados para criar obras teatrais politizadas: ha autonomia
politica na obra. E, desta forma, reiteramos que ndo h& apenas um teatro negro, ha diferentes
estéticas e possibilidades dentro deste conceito, e IDA é um desses exemplos.

A estética teatral negra ndo renega a cultura europeia, do que é exemplo a prépria in-
fluéncia brechtiana. No entanto, hd uma ruptura cultural e, consequentemente, politica em
sua producdo, pois esta ndo se limita a reproduzir os valores europeus. Preocupa-se antes em
incorporar e assumir caracteristicas sociorraciais e da cultura afro-brasileira. Nesse sentido,
é dificil delimitar esteticamente os elementos especificos que o definem como teatro negro,
uma vez que a unido entre performance e raca permite milhares de possibilidades. Buscamos
sublinhar algumas delas.

Uma das caracteristicas do teatro negro contemporaneo é propor-se enquanto uma
manifestacdo da cultura afro-brasileira, seja cultuando-a, relembrando-a ou afirmando-a.
Quando assistimos IDA, notamos esteticamente em sua composi¢do a manifestacdo dos tam-
bores africanos, do jazz, do blues; notamos o dreadlock das atrizes e 0s seus corpos que em
movimento sublinham o ritmo dos tambores. Percebemos, também, a giral com o vestido
amarelo em homenagem a Oxum, orixa que compde os pantedes das religides afro-brasileiras
umbanda e candomblé.

Quando o teatro negro contemporéneo, ou melhor, quando /DA afirma-se estética e poli-
ticamente enquanto uma manifestacdo cultural sociorracial da mulher negra brasileira, ndo
se trata apenas de uma superacdo dos valores e da estética teatral europeia, mas de uma
transgressdo. Brecht, com o seu teatro épico e sua critica a sociedade de classes, contribui
para a estética de IDA. Mas esta ndo é suficiente para debater as condi¢cdes de mulher, raca
e classe, de forma interseccional, dentro do espetéculo. Eis porque o teatro negro contem-
poraneo ndo pode ser limitado ao conceito de teatro épico, visto que hd um embate cultural
e identitario que a estética brechtiana por si s6 ndo contemplaria.

1 Otermo gira possui dois significados: o primeiro, enquanto reunido da umbanda em que hé o agrupamento de diferentes espiritos
de determinada categoria espiritual, manifestando-se por meio da incorporagdo de médiuns. O segundo significado é referente
ao giro em volta de simesmo, agdo também realizada pela religido da Umbanda em que é saudada a fé em determinado orixd, em
prol de orienta¢Bes, agradecimento, desmanche de demandas, entre outros.
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Hé& outra caracteristica a se destacar na estética de IDA e no teatro negro contemporaneo:
a forma como o corpo negro em cena transgride o gestus2 brechtiano para inscrever em si
mesmo o texto e o conhecimento que se quer transmitir:

A performance e as cenas rituais por meio das quais penso o corpo e
a voz como portais de inscricdo de saberes de varias ordens. Minha
hipotese é a que o corpo em performance é, ndo apenas, expressao
ou representacao de uma acao, que nos remete simbolicamente a um
sentido, mas principalmente lugar de inscricdo de conhecimento, con-
hecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia;
nos solfejos da vocalidade, assim como nos aderegos que performa-
tivamente o recobrem. Nesse sentido, o que no corpo se repete ndo
se repete apenas como habito, mas como técnica e procedimento de
inscricdo, recriacdo, transmissao e revisao da memoria do conheci-
mento, seja este estético, filosofico, metafisico, cientifico, tecnoldgico
etc. No ambito dos rituais afro-brasileiros (e também nos de matriz
indigena), por exemplo, essa concepgdo de performance nos permite
aprender a complexa pletora de conhecimentos e de saberes africanos
que se restituem e se reinscrevem nas Américas, recriando-se toda
uma gnosis e um episteme diversa. Nessa perspectiva e sentido, como
afirma Roach, ‘as performances revelam o que os textos escondem
(Martins, 2003, p. 67).

As coreografias e as musicas cantadas e tocadas de IDA exemplificam o que Leda Martins
define como oralitura, conceito que sugere uma forma de transmitir histérias e saberes an-
cestrais por meio da performance, ultrapassando, desta forma, os limites da grafia. O que nos
faz perceber que IDA ndo s descentraliza do texto, como jd propunha o teatro brechtiano,
mas insere na performance do corpo um método cénico que reporta a saberes ancestrais.

As coreografias complementadas entre as atrizes, ao som dos tambores africanos ou
dos sopros do jazz, como j& descrito anteriormente, fomentam uma manifestacdo de cunho
racial e cultural na qual, por meio do canto, pode-se protestar contra a realidade sécio his-
térica e refletir sobre nosso lugar dentro dela. E pelo canto que Ida entoa a resposta de sua
decisdo ao publico, é pela danca que giram e exaltam Oxum. E pelo corpo das atrizes negras
que desenrolam as contradicdes e, também, por ele que se busca supera-las. A performance
enquanto meio de inscricdo e transmissdo de conhecimento é uma das caracteristicas tanto
de IDA quanto do teatro negro contemporaneo.

Alguns elementos estéticos das pegas nesse comeco de século 21 em
Sao Paulo, entre os grupos que se intitulam como realizadores de um
Teatro Negro, sao também muito comuns ao momento do teatro con-
temporaneo como em geral na cidade e no mundo. Cabe nesse leque,
a critica ao palco convencional italiano e a utilizagdo de espacos como
casas, quintais, galpoes e corredores ou ainda a volta a praca publica;
se no palco, o furo da quarta parede; a ndo linearidade no tempo da

2 Termo elaborado por Brecht para se referir as qualidades gestuais no palco, o gestus social, considerando elementos como voz,
postura, vestimentas, atitudes, expressoes faciais, entonagGes, entre outros. A qualidade do gestus social esté na forma como o
intérprete apresenta as relagGes sociais concretas da personagem.
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contacao e no desenvolvimento da narrativa, paralela a escolha pela
fragmentacdo do espetéculo; o uso abundante de video e som extra
etc. Porém, essas vertentes, nas companhias de teatro que se apre-
sentam como negras, adequam-se ao foco nos temas das didsporas
africanas, a histéria dos contextos escravistas oficiais e as vivéncias
urbanas negras contemporaneas com varias teias politicas, sociais,
economicas, cotidianas, materiais, afetivas e mitolégicas que foram
tecidas pela gente preta ou as enredou (Rosa, 2014, p. 75).

IDA foi totalmente idealizada, produzida e apresentada por um grupo de pessoas negras
pensando o contexto historico da mulher jovem, negra e urbana, a partir da estética teatral. No
momento em que reflete e questiona a estrutura e contradi¢des nas quais a personagem esta
inserida, manifestando suas angUstias e insatisfacdes, o espetaculo assume um cunho politico.

Como ja diria Hilton Cobra, em uma de suas declaragdes a revista Legitima Defesa: “O
teatro negro esté na flria da palavra e na beleza do gesto” (2014, p. 10). Quando Brecht escre-
veu o seu Organon para o teatro, o seu objetivo foi propor uma nova estética para o teatro;
uma estética politizada, em contramdo a alienacdo apresentada pelo teatro burgués; uma
estética que flertasse com a ciéncia — o autor utiliza Galileu Galilei como grande inspira¢éo
—; uma estética que trabalhasse com a materialidade; uma estética do estranhamento, do
incomodo, do questionamento e reflexdo. Para isso, ele construiu métodos estéticos que nos
influenciam até hoje. IDA é um reflexo de Brecht, ao mesmo tempo em que transgrede Brecht,
por seguir a propria materialidade que o teatro épico propde, e transforma-se em teatro negro.

Desde Abdias do Nascimento, o teatro negro articula-se com os movimentos sociais, ar-
tisticos e intelectuais antirracistas, seguindo os movimentos do seu tempo. A politizagdo
estética, embasada em Brecht, porém, possibilita a IDA ir além, desenvolvendo personagens
contextualizados socio historicamente, localizados em diferentes categorias identitérias,
refletindo e criticando-as, sem que se perca a qualidade artistica da obra. O teatro negro
contemporaneo, em seu fazer estético, possui um carater coletivo e grupal que favorece as
interlocuces entre arte, politica e cultura.

Para além de criticar as identidades, IDA apresenta um processo de politizagdo da identi-
dade da mulher negra contemporénea por meio das interseccdes das identidades expostas.
A consequéncia dessas articulacBes entre identidades é a producdo de uma préxis intersec-
cional, transformando o espetaculo em uma pratica critica, metodolégica e conceitual. Esta
percepcdo amplia as possibilidades do teatro negro enquanto fungdo social, sua representa-
tividade, manifestagdo politica e conscientizagdo do negro e das desigualdades sociorraciais.

Perceber /DA como uma producdo de praxis critica interseccional, materializando a teoria
em estética, a partir da unido entre histérias reais e ficgdo, sugere uma nova gama de possibi-
lidades trazidas pelo teatro negro. Este, que ja inscrito no ambito da cultura enquanto mani-
festagdo artistica e politica, acrescenta uma potencial ferramenta para as lutas identitarias,
articulado teoricamente com os movimentos sociais e com a capacidade de desenvolver
diferentes narrativas e simbologias em prol da promocdo de novas identidades ou ressigni-
ficacdo das existentes.
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