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Ellibro de Patricio Rodriguez-Plaza reline cuatro articulos académicos, surgidos en con-
textos diversos, en los que el autor aborda aspectos poco explorados del quehacer teatral,
como los carteles, la critica, el vestuario y los programas de difusion.

Através de un enfoque interdisciplinario, el autor amplia la nocién tradicional de teatro,
alejandose de la primacia de la actuacion y la puesta en escena para proponer una compren-
sion del fendémeno teatral desde sus mediaciones materiales. En el campo de los estudios
teatrales —que, seglin plantea Andrés Grumann, citado por Rodriguez-Plaza, alin esta carente
de un lugar disciplinar especifico—, la obra resulta crucial, pues rescata practicas histérica-
mente consideradas marginales o secundarias.

Rodriguez-Plaza reivindica estas materialidades desde una perspectiva critica e interdis-
ciplinaria, lo que evidencia su capacidad para dialogar no solo con otras disciplinas artisticas,
sino también con procesos culturales y sociales especificos. En este sentido, el autor propone
en su obra una vision expandida del teatro, concebido como un campo complejo, mdltipley en
constante transformacion. La nocion de tridimensionalidad propuesta por el autor —produc-
cion, mediacion y recepcion— sintetiza esta perspectiva y ofrece una herramienta conceptual
clave para pensar la practica escénica desde una mirada integral, capaz de articular memoria,
archivo y experiencia teatral en sus mdltiples capas de sentido.

En el primer articulo, denominado “Aproximacion al teatro y la critica desde Beckett y
Godot”, Rodriguez-Plaza analiza el fendmeno de la critica teatral a partir de la obra Beckett y
Godot, dirigida por Andrea Ubaly estrenada en el teatro de la Pontificia Universidad Catélica de
Chile. La obra, bien recibida por critica y publico, es Util para cuestionar el papel de la prensa
en el teatro chileno. El autor observa que las resefias suelen limitarse a reproducir comunica-
dos oficiales, sin profundizar en el andlisis de las propuestas escénicas, salvo ciertos medios
y periodistas que desarrollan lecturas mas reflexivas.

Rodriguez-Plaza explica que esta carencia empobrece la recepcion publica y afecta los
procesos artisticos al limitar la retroalimentacién entre creadores y critica. En ese sentido,
sefiala que, en Chile, este fendmeno se agrava por un contexto histérico de marginalizacién
de la critica teatral, intensificado desde la dictadura y potenciado por la crisis de los medios
tradicionales y el auge de las plataformas digitales. Asi, concluye que el debilitamiento de la
critica teatral empobrece el debate cultural y la memoria critica.

En el texto, el autor subraya la necesidad de fortalecer una critica rigurosa, plural y dialo-
gante, que supere la mera promocién y reconozca la complejidad del hecho escénico como
un todo que trasciende las figuras individuales del autor, del director o del actor.

En el segundo articulo, bajo el titulo “Los carteles de Guillermo Ganga: una aproxima-
cién critica”, Rodriguez-Plaza examina la obra visual de Guillermo Ganga, enfocdndose en los
carteles teatrales que disefié. Desde una vision que entiende el teatro como un fenémeno
cultural compuesto por multiples elementos, plantea que los afiches, aunque vinculados a
las obras, son piezas auténomas con valor artistico propio. Destaca el aporte sostenido de
Ganga a la memoria visual del teatro chileno, entendiendo el afiche como un puente entre la
obra escénicay el publico, mediando y expandiendo la experiencia teatral.
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En el estudio, el autor profundiza en las técnicasy referencias de Ganga, como la fragmen-
tacion, la cultura popular latinoamericana, el informalismo espafiol, el kitsch y el activismo de
género. Para ello, muestra sus carteles como obras con multiples capas de sentido, mas alla
de su funcién promocional. Ademds, subraya la importancia de considerar ciertos elementos
—carteles, vestuarios, programas de mano y otros— como parte del patrimonio escénico,
reconociendo asi su valor documental y testimonial. Preservar y estudiar estos materiales
permite comprender tanto las obras como las dindmicas culturales, estéticas y sociales de
distintas épocas. Asi, en la investigacion propone ampliar la nocién de patrimonio teatral,
incorporando estas materialidades como portadoras de memoria, estética y significado, en
didlogo con la historia del teatro y la sociedad chilena.

En eltercerarticulo, que lleva por nombre “Pespunte, hilvanado, costuray archivo teatral
de Sergio Aravena Caro”, el autor visibiliza el oficio del vestuarista como dimensién clave de
la creacion escénica, para lo cual se centra en la trayectoria de Sergio Aravena. A través de
su experiencia y memoria oral, Rodriguez-Plaza destaca la importancia del vestuario como
elemento que trasciende lo estético, materializando las ideas —muchas veces abstractas— del
director o del disefiadory configurando una segunda piel que construye teatralidad. Subraya
que el vestuario codifica significados, temporalidades y subjetividades, articulando lo visual,
lo tactil y lo simbdlico.

En el estudio, el autor pone énfasis en la doble militancia del vestuarista: en su oficio
técnico y narrativo, y en la creacién de un archivo vivo a través de su taller, que resguarda
vestuarios, patrones y documentos, convirtiéndose en testimonio visual y tactil de la historia
del teatro chileno. También aborda el cambio en los modos de produccion actuales, con la
incorporacion de vestuarios cotidianos del retail o de piezas de segunda mano, en contraste
con la confeccién artesanal de décadas pasadas.

Asimismo, Rodriguez-Plaza reconoce el taller de Aravena como un archivo escénico
material que permite reconstruir memorias y trayectorias teatrales, con lo que se reivindica
al vestuarista como agente de memoria cultural que articula cuerpos, estéticas e historias.

En el cuarto y Ultimo articulo, titulado “El gran teatro del mundo como hecho radial e
intermediacion cultural”, el autor analiza la experiencia del programa radial £/ gran teatro del
mundo, que estuvo al aire durante una década bajo la direccion de Maria Olga Matte, desta-
candolo como un dispositivo de intermediacion cultural. Rodriguez-Plaza subraya coémo el
programa contribuyé a fortalecer unaidea social del teatro, al expandiry dinamizar lo teatral
mas alld del acto en vivo mediante la mediacién cultural.

El autor enfatiza que mediaciones como programas radiales sustentan el quehacer teatral,
ya que activany producen sentido mas alla de la mera difusién de informacién. En el caso del
programa radial, Rodriguez-Plaza opina que esta mediacién se encarna en una performativi-
dad oraly unateatralidad de la palabra, en la que locutor e invitados asumen papeles similares
a los de los actores, convirtiendo el espacio en una interseccién entre teatro y sociedad. De
este modo, destaca que el programa consolida su impacto como espacio de dialogo y de
fortalecimiento comunitario en torno a las artes escénicas.

A modo de cierre, Rodriguez-Plaza articula los cuatro textos analizados en una reflexion
profunda sobre la importancia de ampliar la mirada hacia las materialidades, practicasyy
mediaciones que conforman la memoria escénica del teatro chileno. A través de aproxima-
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ciones a la critica teatral, los afiches de Guillermo Ganga, el vestuario de Sergio Aravena y el
programa radial £l gran teatro del mundo, evidencia que el teatro no se agota en el convivio,
sino que se construye a partir de una red de elementos materiales, discursivos y simbdlicos
que expanden y sostienen su existencia cultural.

Asimismo, el autor indica que el concepto de archivo —presente de manera explicita e
implicita en los cuatro estudios— emerge como una clave interpretativa que permite compren-
der el teatro como un fenémeno que deja huellas, vestigios y registros mas alla de su caracter
effmero. Como bien sefiala Rodriguez-Plaza, desde los vestuarios y carteles que documentan
estéticasy sensibilidades de época hasta las criticas y programas radiales que conservan los
debatesy lasideas en torno al quehacer escénico, cada uno de estos elementos actlia como
un archivo vivo que articula memorias de creacién, circulacion y recepcion.

En este sentido, la investigacion de Rodriguez-Plaza no solo rescata précticas y oficios
invisibilizados, sino que también contribuye a ensanchar la nocién de patrimonio escénico,
entendiendo que la memoria del teatro se construye tanto en los cuerpos y textos como en
los objetos, técnicas y mediaciones que los rodean. Reconocery preservar estos archivos
materialesy simbdlicos es fundamental para comprender las trayectorias estéticas, politicas
y sociales que han dado forma al teatro chileno, asi como para proyectar un didlogo critico
con las transformaciones contemporéneas de la escena.
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