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Como explica Jorge Dubatti en las palabras iniciales, este libro es una coleccion de textos
escritos entre 2021y 2023.

Empecemos por la tapa, en la que vemos al actor Luis Machin caracterizado como el viejo
y malhumorado padre de una obra de Ricardo Bartis: La gesta heroica. Es un rey Lear de la
costa atlantica que brilld y tuvo un gran suefio — un parque de diversiones con ese nombre
pretencioso —, pero que atraviesa una vejez dificil, en la que el reparto de su herencia, tan
destartalada como el cartel que intenta sostener, viene cargado de conflictos.

Una digresion: mientras preparaba esta resefia, se me ocurrié la palabra rimbombante;
sin embargo, busqué un sinénimo y una de las primeras opciones que apareci6 fue teatral.
Esta tapa es teatro puro.

Y esta tapa es representativa del contenido, ya que Dubatti apela tanto a la obra de Bartis
como a la de Kartun para referirse a las tensiones sobre teatro y teatralidad. Cita también a
Luis Machin cuando reproduce un comentario que este hizo en una escuela de espectadores
sobre la experiencia de un muy ajetreado dia de trabajo antes de la pandemia, en el que pasé
por diferentes actuaciones: teatral (comercial e independiente), cinematografica y televisiva.
Ante una pregunta de Dubatti, Machin se refiri6 a la “caja de herramientas” (p. 148) multiple
y en disponibilidad con la que cuenta como actor, la cual le permite responder a cualquier
requerimiento laboral.

Esta reflexion nacida de la (auto)observacion, dice Dubatti, nos permite pensar en nuestra
propia caja de herramientas para la expectacion, que incluye —usando el término de Kartun—
“saberes de tiempo” (p. 117), los cuales vamos acumulando con cada practica. Dubatti destaca
la relevancia del actor investigador, del espectador-investigador, del docente-investigadory
del estudiante-investigador, quienes producen conocimiento a partir de la (auto)observacion
de la propia praxis.

Eltitulo alude a cien preguntas sobre el acontecimiento teatral. No sabemos quién se las
formula a quién; pero ;quién mejor que Jorge Dubatti para entrevistar a Jorge Dubatti? Es un
gran entrevistador —muy respetuoso: se dirige a si mismo de usted— y no solo plantea las
preguntas que nos hacemos a veces cuando lo escuchamos, sino que, por supuesto, encon-
tramos otras que ni siquiera hubiéramos imaginado.

El autor cuenta que aprendié la técnica de la autoentrevista en la década de 1980 de
su profesor Nicolds J. Dornheim (Universidad Nacional de Cuyo) y sugiere adoptarla. Hice
entrevistas durante muchos afios y créanme que solo uno mismo puede aceptar contestar
tantas preguntas. Pero, por suerte para el Dubatti entrevistador, el entrevistado es paciente
y generoso, y no elude las respuestas.

Dubatti nos comparte sus reflexiones, sus hallazgos y sus lecturas en forma espiralada: va
sumando y sumando, y, cuando vuelve sobre un tema o concepto, ya hemos adquirido otros
elementos que nos ayudan a comprenderlo y apropiarnos de él. Asi, este método deja a la
vista de los lectoresyy las lectoras sus recorridos reflexivos. Son cien preguntas que nos guian
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paraentender la problematica del teatro como acontecimiento y sus implicancias en campos
afines, como la filosoffa del teatro, la epistemologia, la poética, la territorialidad, la liminalidad,
la investigacion artistica, las dramaturgias, la expectacion y la antropologia.

Ala autoentrevista le siguen, como promete el titulo del libro, once textos teéricos en
los que sistematiza una constelacién de categorias que articulan elementos tomados de la
filosoffa del teatro y de disciplinas derivadas de ella: teatro comparado, poética comparada,
geografia teatral y estudios comparados de expectacion teatral (p. 166).

En los primeros textos da cuenta de sus reflexiones del tiempo de pandemia, entre ellas
su propio “diario de la peste” (p. 155), en el que reline documentos de ese periodo indigerible.
En estos escritos, Dubatti aborda temas como el modo en que el mundo de las y los teatristas
atravesé esa etapa, el impacto de la experiencia tecnovivial y la coexistencia de artes convi-
viales, tecnoviviales y liminales. M&s adelante, van ganando espacio los textos producidos a
partir de la (auto)observacién de la praxis en el trabajo con espectadoras/es, especialmente
en el marco de las escuelas de espectadores.

En mi caso, cuando doy clases, me gusta que armemos conjuntamente la “ensalada” de
conceptos y nombres que debemos destacar de cada perspectiva o autor que vamos cono-
ciendo. Laidea es irafiadiendo ingredientes (tépicos, ideas, nombres) a medida que aparecen,
para después observar toda esa variedad de elementos de diferentes colores y texturas que
conviven y se mezclan para conformar un todo sustancioso. Dubatti, en cambio, va mas por
la metéfora de la “sopa cuéntica” (p. 91) o del postre “imperial ruso” (p. 19). Cuando Dubatti
desarrolla el tema de los siete tipos de espectadores, habla del espectador-compafiero, el cum
panis, el que comparte el pan (p. 131). El autor no nos ofrece una mera ensalada: nos comparte
un suculento pan. Por eso, no sé si podria aplicar este recurso con este texto; no alcanza el
espacio de una pizarra para dar cuenta de la trama conceptual que puebla el universo Dubatti
con solidez y coherencia.

Dubatti retoma su definicién de “teatro-matriz” (p. 21) como capacidad humana que
articula convivio, pofesis corporal y expectacién, con lo que genera una particular zona de
experiencia y subjetivacion. Despliega y analiza triadas complementarias como actoralidad/
actuacion/actuacionesy expectatorialidad/expectacién/expectaciones, las cuales vincula, a
suvez, con las nociones de teatralidad/teatralizacion/teatralidades (y teatros), de acuerdo con
la filosoffa del teatro. Aborda también conceptos como la transteatralizacion, la transactua-
ciony la transexpectacién, asi como sus actualizaciones plurales, estableciendo relacionesy
diferencias respecto de las anteriores.

Asimismo, retoma definiciones como las de los cuatro tipos basicos de poética (de lo
concreto a lo abstracto: de la micropoética, macropoética, a la archipoéticay la transpoética).
También incorpora la idea de precuelas para los conceptos que se formulan con posterioridad
al surgimiento muy anterior de ciertos fenémenos. En el plano teérico-metodoldgico, propone
pasos para abordar el anélisis genético de una poética.

Afortunadamente, como en sus clases, Dubatti pasa con naturalidad de un registro pro-
fundo y complejo a ejemplos accesibles y cotidianos. En su obra conviven Aristételes (Meta-
fisica), Emmanuel Levinas, Jacques Ranciére, Tadeusz Kantor, Eduardo Pavlovsky, Mauricio
Kartun, José J. Podestd, Luis Machin, Cecilia Roth, Diego Armando Maradona'y los ladrones
del Banco Rio.
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Los titulos de los apartados de su libro son muy poéticos. Un claro ejemplo es “Ser espec-
tadoras/es nos cura con pasiones alegres...” (pp. 143-146).

Dubattinos llena de razones para ir al teatro, (auto)observarnos y entender la teatralidad
como una condicion de lo humano en todas las esferas de la vida. En el libro encontré mucho
de antropoldgico. Al texto lo recorre una mirada sobre lo particulary lo universal —en el
sentido espacial y en el temporal— que es muy antropoldgica y presenta la teatralidad como
condicién antropolégica, atributo inherente a lo humano (p. 44).

Pensando en la teatralidad y en los tipos de espectadores que define, terminaré estas
lineas con una anécdota personal. Hace muchos afios me invitaron a coordinar una mesa en
la que debia presentar, entre otros, a Tito Cossa. En la primera fila estaba el director Manolo
ledbavni. Nos conociamos y nos teniamos carifio. Habia muchas caras entre el publico: espec-
tadoras/es de teatristas y mucha gente admirada. Por los nervios, empecé hablando un poco
rapido. Manolo me hizo un gesto contenedor. Cuando terminé el encuentroy bajé del escena-
rio, le pregunté, a modo de agradecimiento y con complicidad, si ya podia decir que Manuel
ledbavni me habia dirigido en varias obras. Leer este libro de Dubatti me hizo repensar la
teatralidad en ese intercambio: resignificar el convivio entre quienes participan desde arriba
del escenarioy los que lo hacen desde abajo.

Dubatti sefiala que en este vasto pluriverso queda mucho por teorizar. Lo cito: “Necesi-
tamos producir nuevos pensamientos territorializados, nuevas teorfas vinculadas a los acon-
tecimientos y las practicas. Especialmente desde Latinoamérica, donde la produccién de
conocimiento de las/los artistas investigadores es riquisima y no se la conoce” (p. 55).

Dubatti viene cumpliendo un esfuerzo constante de reflexién y transmisién por orientar
nuestras miradasy estimular nuestra observacion y produccién. Este libro reine numerosos
recursos tedricos con los que enriquecer nuestra caja de herramientas para la investigacion
y la docencia, para la expectacion, para la vida.
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