ISSN 0254-9239

lexi

Vol. XXXII (1) 2008

«
o
>3
)
«
o
Q
=
>
«
2
=)
<
Hem)
oY0]
c
()
O
(]
Fl
2
>
(]
o

DEPARTAMENTO
DE HUMANIDADES %

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU

FONDO
EDITORIAL




Lexis Vol. XXXII (1) 2008: 27-58

El cantar fianebre atribuido al Inca Yupanqui.
Estudio semantico

Enrique Ballon
Arizona State University

En memoria de Manuel Garcia-Rendueles S. J.

“...la lengua propone, los textos disponen”
F. Rastier (Rastier et al. 1994: 68).

RESUMEN

Los cronistas de la conquista espanola de los Andes recogieron en sus tex-
tos algunas muestras de la tradicion oral ancestral de los pueblos avasa-
llados. Ast, Juan de Betanzos incluy0 en su Suma y narracion de los incas
([¢1551?] 1987) un cantar funebre atribuido al inca Tupac Yupanqui cuya
interpretacion semantica y semiolinglistica es presentada en este articulo.

Palabras clave: tradicion oral - Andes - cantar finebre - semantica inter-
pretativa

ABSTRACT

The chroniclers of the Spanish conquest of the Andes gathered in their
texts some traces of the colonized people’s ancestral oral tradition. Thus,
Juan de Betanzos included in his Suma y narracion de los incas ([¢1551?]
1987) a funeral chant ascribed to Tupac Inca Yupanqui. In this article, I
present a semantic and semiolinguistic interpretation of this chant.
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Introduccion

Para dar a su reflexion un objeto de conocimiento mas o menos con-
creto, los estudiosos de las artes producidas por las civilizaciones
corrientemente marginadas, es decir, por las “pequenas” culturas
escindidas y alejadas de las “grandes™ culturas, suelen fijarlo con ex-
presiones tales como early art,! “arte negro” (Picasso) o, como pro-
ponia Malraux, “artes salvajes”, cuyas obras, seglin él, se dirigen “a
los dioses para alcanzar a los hombres”.? En cambio, para el estudio
de la tradicion oral peruana nos hemos referido, por nuestra parte, a
las artes ancestrales y entre ellas a una de las dos grandes expresiones
de la tradicion etnoliteraria andina, el campo genérico* denominado
escansion etnopoética,’ que, como es sabido, preocupa desde hace
mucho a los antologadores y estudiosos de las literaturas ancestrales
de dicha region. Asi, en el breve estudio que sigue me ocuparé de una
escansion etnopoética, el cantar atribuido al Inca Yupanqui por el
cronista Juan de Betanzos ([¢1551?] 1987) a ser caracterizado genéri-
ca y contextualmente como un cantar funebre. Este lltimo género,’

'Y sus varias traducciones: “arts premiers” (C. Roy), “arte primitivo” (Boas,
Gombrich), “artes primordiales” (Kerchache), “artes primarios”, “artes origina-
rios”, etc.

2 Esta ltima denominacion, incluida en su Voix du silence, ademas de su colo-
racion racista, es muy deficiente, pues no solo alude de modo peyorativo a formas
“primitivas” de vida, sino que ‘salvaje’ proviene del oc. y cat. salvatge y éste del lat.
stlvaticus, propio del bosque o de las selvas y paganus, campesino, lo que cierta-
mente es excluyente y reductor. Ademas, todo el arte religioso de las “pequenas” o
“grandes” civilizaciones es igualmente votivo e invoca a sus dioses.

> Puesto que el llamado modo genético es regulado por el género o incluso por el
estilo y determina o al menos coacta la produccion del texto al estar €l mismo es
obligado por la situacion y la practica, un campo genérico es definido, en semantica
interpretativa, como un grupo de géneros o linajes formales que contrastan e incluso
rivalizan en un campo practico como éste de entonar cantares en ciertas ocasiones
de la vida social dentro de la tradicion oral ancestral andina (los géneros son, enton-
ces, practicas especificas: los cantares religiosos, guerreros, festivos, amorosos, etc.;
las ocurrencias de estas practicas son los textos, como el texto del cantar funebre
atribuido a Ynga Yupangue que veremos enseguida).

* La otra corresponde a los relatos miticos (cf. Ballon 2006a I: 146, 160, 187).

5 El cantar atribuido por Betanzos al Inca Yupanqui obedece, en principio, a las
principales caracteristicas del cantar andino precolombino y colonial que “es un gé-
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si bien no constituye su estructura semantica absoluta, determina su
tematica fundamental de interpretacion.

Ante todo y aunque cae de su peso decirlo, un examen semiolin-
guistico de dicho cantar faunebre atestado alli solo en lengua caste-
llana —hipotexto inserto en el hipertexto Suma y narracion de los
incas*—, al carecerse hoy de otros testimonios de la tradicion tex-
tual que le corresponde (muestras de cantares finebres provenien-
tes de las practicas orales y escritas de esa zona y época, pues tanto
la cultura precolombina como la cultura colonial andina se defi-
nen gracias a sus propios sistemas de practicas sociales), no puede
ser jerarquizado ni presuponer, de ninguna manera y por razones
de pertinencia cognitiva, alglin antetexto quechua, castellano o en
cualquier otra lengua ancestral andina: es, sin duda, intitil conjetu-
rar las coerciones semanticas de un antetexto si no esta documen-
tado.” Hecha esa salvedad de discrecion textual, ya en el umbral del

nero o, mas precisamente, una clase de géneros que no tiene las mismas normas
seglin las sociedades” (Rastier 2001: 116). Si bien en lo que sigue no se tratara de
definir el género cantar funebre andino precolombino y colonial dentro de su propia
historia y/o en comparacion al género analogo u homologable en las tradiciones
orales y escritas hispanas, las interacciones normadas de los componentes semanti-
cos a describir permitiran, al menos, definirlo hipotéticamente.

¢ Este texto es una serie lingual atestada, producida en una practica social deter-
minada (la de los cronistas de la conquista y la colonizacion espanola de los Andes)
y fijada, como unidad empirica, en un soporte original manuscrito que luego ha
sido reproducido en forma de libro. Ello no prejuzga la fijeza de su significacion,
la intencion supuesta de su autor, sus referencias no ostensivas ni la interpretacion
que de ¢l han dado —en principio— su(s) destinatario(s) inicial(es) o sus lectores
posteriores, especializados en una disciplina social (historia, filologfa, linguistica) o
en ninguna (critica literaria) (cf. Rastier et al. 1994: 168). En cuanto a hipotexto e
hipertexto, nuestro criterio difiere notablemente del de Genette (1982: 11-12).

7 La mencion a este asunto tiene que ver con un problema hermenéutico: sen qué
condiciones un texto representa otro texto y bajo qué condiciones esta representa-
cibn aparece como equivalente? (cf. Rastier et al. 1994: 206). Nos vemos obligados
a traer a cuento esta disquisicion porque a partir del texto del cantar funebre Ginica-
mente existente en su version castellana, hay quien hace poco ha llegado a obtener
de ¢l conclusiones sobre los modos de poetizar en la escansion etnopoética quechua
pre-colombina (Fossa 2005, 2006) sin, desde luego, prueba alguna (el texto del cor-
pus seria ejemplar para demostrar la presunta subsistencia, en esta version en lengua
castellana (2006: 446), de las “voces nativas” o “principalmente, las voces de los
incas” (2006: 454-455) y alli la pervivencia de los pareados semanticos y sintacticos
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analisis semiolinguistico advertiré que con él no se tratara, en modo
alguno, de dilucidar quién dice ese cantar funebre (su autoria) o sus
causas extratextuales sino solamente averiguar —y mostrar— sus
condiciones de textualizacion: s qué dice el texto del cantar fiunebre
y como lo dice?

La mencionada cronica Suma y narracion de los incas consti-
tuye asi nuestro corpus de referencia englobante. Alli, su capitulo
XXXII tiene la calidad de corpus de referencia englobado y lleva
el siguiente titulo: En que trata de la muerte de Ynga Yupangue 'y
donde se mandé sepultar y de los linajes que los del Cuzco hicieron
después de la muerte deste senor. Es en dicho capitulo que se en-
cuentra nuestro dato empirico, el cantar finebre, corpus de trabajo
que nos interesa describir.?

(2006: 440, 444, 446-447, 466) que otros estudiosos han encontrado al describir
los textos poéticos (discursos contrafactuales quechuas coloniales atestados) y cuya
prejuiciada igualdad semantica cualitativa e isonomia (isotopia prescrita por el sis-
tema funcional de la lengua, por ejemplo, concordancia, reccion) logico-gramatical
(de origen irénico parmenideano: los discursos cronisticos son, supuestamente, ho-
mogéneos, idénticos a si mismos, y por lo tanto categorizable por la morfologia y
la sintaxis; la tesis de la unidad en si de la escritura cronistica, supone la unidad del
mundo andino colonial que se considera esta representada por ella y la funda) no es
adecuada al caso (que precisa de los postulados polémicos de la heteronomia hera-
cliteana; cf. Rastier 2001: 146; Ballon 2006a I: 126; 2006b), donde no solo se trata de
describir el sistema funcional de la lengua castellana (o quechua, en su caso), sino la
intervencion heteronoma de las normas sociales e idiolectales como, por ejemplo en
nuestro cantar funebre, los semas aferentes socialmente normados por el sintagma
“florecia como la flor del huerto”. De ahi que su lectura no sea inmanente al texto
sino a sus practicas de interpretacion, pues “el sentido no es literal, es la lectura la
que lo es” (cf. Rastier 2001: 118). A este respecto, Rastier advierte que “los textos
constatados y los textos posibles no tienen el mismo estatuto: los primeros son
ocurrencias y los segundos son tipos. Los primeros estan situados y son, por lo
tanto, interpretables; los segundos estan desprovisto de situacion y, por lo tanto,
desprovistos de sentido” (2001: 63) y directamente en cuanto a la extraccion de
clertas partes textuales —como los pares o dobletes semanticos— para ser descritos
aisladamente, advierte que “no se trata de interpretar unidades que se darfa como
discretas o ya discretizadas sino de discretizar las unidades mismas como momen-
tos de recorridos interpretativos” (2001: 220-221).

8 Rastier et al. advierten que “toda hipotesis de conexion local debe ser conva-
lidada o invalidada en vista de la estructura global que ella permite construir. El
principio hermenéutico de la determinacion de lo local por lo global se aplica asi.
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1. Sinopsis del corpus de referencia englobado

En la edicion que manejamos de Suma y narracion de los incas, el
capitulo XXXII abarca dos paginas (Betanzos [¢1551?] 1987: 149-
150) y su texto se divide en cuatro columnas, todas en prosa. Se
inicia con enunciados testimoniales sobre las disposiciones ltimas
del “sehor Ynga Yupangue” para “luego que &l muriese”; en ellas,
ademis de precaver el realce de su memoria, ordend “lo necesario
para el servicio del nuevo sehor”, su hijo Topa Ynga Yupangue.
Paso seguido se encuentra la version en lengua castellana del “can-
tar” que el inca agonizante encomendd entonar a “los de su genera-
cion en su memoria”.” Al fallecer Ynga Yupangue, su cadaver!® fue
llevado al pueblo denominado Patallacta donde habia previsto su
propio sepulcro.! Una vez inhumado y colocado sobre su tumba
“un bulto de oro hecho a su semejanza”, el hatillo que contenia
muestras de sus uhas y pelo fue trasladado con pompa a casa de su
hijo Topa Ynga Yupangue.!? Por orden de este Gltimo, se dice que
en las fiestas del Cuzco los hatillos del mismo linaje junto con las
vestimentas que Ynga Yupangue us0 en vida eran sacados y expues-
tos'® para rememorar sus hechos guerreros y civiles. A continuacion
se deja constancia que los descendientes de Ynga Yupangue habita-
ban entre “los dos arroyos del Cuzco” y eran “los mas sublimados”
llamandoseles Capac aillo Ynga Yupangue Haguaynin, pero con

Las estructuras globales de las frases deben ser, a su vez, convalidadas en vista de la
estructura global del texto” (1994: 117).

?  Dicho cantar finebre sera reproducido mas adelante en el apartado 2.

19 Se deja constancia de que “por sus miembros parece que era en su vida hombre
de buen altor y gran estatura del cual se dice que murio de edad de ciento y veinte
anos”.

" En efecto, “él habia hecho edificar unas casas do su cuerpo fuese sepultado”.

12 Tineas adelante, se comenta que este hatillo con los restos de Ynga Yupangue fue
sustraido por Mango Ynga “cuando se alzd” y en cuanto al idolo de oro “por aviso
de doha Angelina Yupangue dio del al marqués de don Francisco Pizarro™.

1 En este punto, el narrador interrumpe su narracion con un excurso: sin perca-
tarse de los actos semejantes que practican otras religiones y en particular la suya,
le llama a risa el recuerdo de que Ynga Yupangue, cuando requeria la veneracion de
un nuevo idolo, fingfa hablar con el sol y decia que por su intermedio el astro habia
consagrado ese idolo.
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el tiempo “tomaron apellidos diversos” y contrajeron matrimonio
“con mujeres que no eran de su linaje”. Finalmente, el texto pasa
al presente de su propia enunciacion y atestigua el retorno de tales
descendientes al uso de su apellido anterior, a fin de que se recono-
ciese su propio linaje —Capac aillo—, dandose cuenta del hecho de
que al ser entrevistados por los espanoles, “los antiguos que desto
tienen memoria no podrian dar fin de contar y decirlas grandezas y
gran ser deste senor Pachacuti Ynga Yupangue”.

2. El corpus de trabajo

El cantar funebre sera extraido del corpus de referencia englobado
que acabamos de resumir. Alli se halla contextualizado por dos sin-
tagmas, tal cual se ve en el siguiente parrafo:

...y estando ansi hablando y mandando Ynga Yupangue lo que se
habia de hacer después que falleciese alz6 en alta voz un cantar el
cual cantar el dia de hoy cantan los de su generacion en su memoria
el cual cantar decia en esta manera desde que florecia como la flor
del huerto hasta aqui he dado orden y razon en esta vida y mundo
hasta que mis fuerzas bastaron y ya soy tornado a tierra y diciendo
estas palabras en su cantar expird Ynga Yupangue Pachacuti dejan-
do todala tierray razon y la orden y razon ya dicha y bien proveido
su pueblo de idolos e idolatrias y variedades...

En este pasaje es dable distinguir as:

+ El texto del cantar finebre (“estas palabras en su cantar”)
que, como se dijo, constituye nuestro corpus de trabajo pro-
piamente dicho: “...desde que florecia como la flor del huerto
hasta aqui he dado orden y razon en esta vida y mundo hasta
que mis fuerzas bastaron y ya soy tornado a tierra...”.
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e El contexto constituido por los enunciados antecedente y
subconsecuente, donde se menciona al actor'* Ynga Yupan-
gue en trance de morir (/agonia/): “...y estando ansi hablando
y mandando Ynga Yupangue lo que se habia de hacer des-
pués que falleciese alzo en alta voz un cantar el cual cantar el
dia de hoy cantan los de su generacion en su memoria el cual
cantar decia en esta manera [...] y diciendo estas palabras en
su cantar expird Ynga Yupangue Pachacuti dejando toda la
tierra y razon y la orden y razon ya dicha y bien proveido su
pueblo de idolos e idolatrias y variedades...”.

3. Analisis hermenéutico material del corpus de trabajo

Nuestra estrategia en el anilisis hermenéutico material, comienza
por observar en el texto del cantar funebre —texto figurativizado
mas no segmentado, es decir, no versificado a la manera occiden-
tal’>— sus componentes tematico y dialéctico. La ahormacion se-
mantica del relato organizado por este cantar funebre depende de
ambos componentes ya que, como veremos, en ellos se disponen las
funciones actanciales que competen a cada actor repertoriado.'®

4 Un actor es, en sentido semiolinguistico, una clase de actantes y, a la vez, un
tema recurrente en varios intervalos dialécticos e integrado en las estructuras dialé-
cticas, como aqui ocurre en el contexto de todo el corpus de referencia englobado.
Ademas, el nombre Ynga Yupangue (cuyos rasgos genéricos como /animado/, /hu-
mano/, /soberano/, etc. quedan implicitos) puede convertirse en tipo desde que su
molécula sémica (ver mas adelante la nota 25) expresa el topos del cantar funebre
andino precolombino (cf. Rastier 2001: 216).

> En el original de Suma y narracion de los incas, el texto es seguido; nuestra es-
cansion ha consistido solo en separar el cantar funebre de su contexto, respetando
asi su hilada original en prosa (no era posible para Betanzos escribir en verso un
texto oral). En cambio, en Narrativas problematicas (Fossa 2006: 466) se le presenta
versificado seglin las alli llamadas “estructura paralela de los versos” y “reiteracion
semantica” (Fossa 2006: 466). Al fin y al cabo es una segmentacion arbitraria que
traslada moldes y patrones poético-estéticos alogenos al mundo andino colonial
primigenio. Como ejemplo de escansiones versificadas ahormadas por el mismo
discurso etno-poético, véase Ballon (2006 II: 186-187, 192, 195, 199).

16 El proceso interpretativo depende, ante todo, de la construccion sistematica de
los actores del relato (componente tematico) y de las relaciones entre esos actores
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3.1. Las funciones actanciales

3.1.1. El enunciador

El actor lexematizado con el nombre Ynga Yupangue actualiza en
su universo de asuncion,"” en una primera instancia, al enunciador
o entidad actancial'® que remite en el discurso al foco de la enuncia-
cion egocéntrica. Ademas de su propia constitucion como actante,
la funcion principal del enunciador sera dirigir la enunciacion del
cantar finebre. En otras palabras, desde su contexto antecedente!
y subsecuente,” el enunciador se constituye —gracias a los casos
nominativo y agentivo— como ser animado instigador del proceso
(Fillmore) y asi senala, en el plano sintagmatico del cantar fune-
bre —materia escritural de nuestro corpus de trabajo—, la manera
como se determina quién “dice” (o enuncia) su discurso, en suma,
sus rasgos identificadores: en términos de hermenéutica material, el
topos del moribundo que dicta su Gltima voluntad deviene aqui en
tipo desde que se le identifica como Ynga Yupangue.

Describamos ahora en detalle como este ripo manifestado en el
discurso con el nombre propio Ynga Yupangue, actualiza el topos
cuya molécula sémica agrupa los rasgos singulares del moribundo
que “canta” su palinodia. Especifiquemos asi que el discurso confie-
re el rol de actante enunciador al actor Ynga Yupangue en su propia

(componente dialéctico). De ellos se colige esencialmente la impresion referencial
inducida por el texto.

7" Un universo de asuncion es la parte de un universo semantico compuesto por las
proposiciones atribuidas a un actor del enunciado o de la enunciacion representada.

8 En semantica interpretativa, el actante es un complejo sémico que comprende
un sema casual, como veremos enseguida (cf. Ballon 2006a I: 331-335, 361-368); en
semiotica componencial, actante es la entidad que, en el discurso, realiza o sufre el
acto independientemente de cualquier otra determinacion (cf. Greimas y Courtés
1982: 23-24).

9 Es el enunciado “y estando ansi hablando y mandando Ynga Yupangue lo que se
habia de hacer después que falleciese alzo6 en alta voz un cantar”.

2 El enunciado complementario “y diciendo estas palabras en su cantar expird
Ynga Yupangue Pachacuti”.
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21

zona identificadora al interior del texto,?! mediante los siguientes

componentes morfologicos y semanticos:

« monomorfémicos, los gramemas o morfemas de las lexias?
cuyos semas® marcan su funcion gramatica:**
he: clase gramatical: /verbo haber, presente del indicativo,
primera persona/;
soy: clase gramatical: /verbo ser, presente del indicativo, pri-
mera persona/;

+ monosémicos, los lexemas® manifestados por los mismos
morfemas de las lexias pero desde el punto de vista de sus
semas lexematicos:
he: /identificacion/;
soy: /mismidad/.

2t Cf. Rastier (1996; 2004: 242). Esta zona identificadora no es de ningin modo
la de ese sujeto de la enunciacion que se suele asimilar al sujeto trascendental de la
filosofia o al sujeto de la historia, de la psicologia y de la sociologia situado en la
realidad extratextual. Se trata del sujeto constituido en y por el texto.

2 Las lexias son grupos de morfemas integrados (combinaciones estabilizadas de
morfemas) que constituyen las unidades de significacion; es una unidad funcional,
verosimilmente memorizada en competencia. Si la lexia esta compuesta por un solo
morfema (por ejemplo, la preposicion a) se trata de una lexia simple; pero si la lexia
estd compuesta por varios morfemas o incluso por otras lexias fijadas, se le conoce
como lexia compleja, por ejemplo, la sinapsia “flor del huerto” a describir mas ade-
lante. En todo caso, la lexia es el contexto minimo de nuestro analisis sémico.

% El sema es un rasgo diferencial entre sememas (cf. notas 15 y 23) de enunciados
isotopicamente contrastados. Cada uno de los significados posibles que concurren
en una palabra para formar su contenido semantico, son llamados sememas. Véase el
“Glosario de términos especiales” en Ballon y Cerron-Palomino (2002: 310- -313).

# El morfema lexematico pertenece a una o varias clases abiertas, en un estado sin-
cronico dado; el morfema gramematico es, en cambio, un morfema que pertenece a
una clase cerrada, en un estado sincronico dado.

% Los lexemas son morfemas lexicales {inicos, es decir, unidades léxicas que al
constituirse como una sola palabra, se componen de varios morfemas cuyo grado
de integracion es maxima y estable, pues no se puede intercalar alli ninglin morfema
mas (sintagmas coercidos en su sintaxis morfologica interna). Los lexemas se expre-
san como formas acabadas en la lengua flexional castellana o acabables seglin reglas
precisas en las lenguas aglutinantes andinas y en ambos casos se oponen, al interior
de la lexia (cf. nota 10), a las desinencias gramaticales en sentido restringido, los
morfemas gramaticales o gramemas.
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A partir de la identificacion del enunciador® en el texto gracias a
dichos componentes, ¢qué “dice” (o enuncia) en su discurso? Ob-
servemos, en primer lugar, su localizacion: en efecto, ¢desde donde
“dice” (o enuncia) dicho enunciador el discurso que se le confiere?
El “decir” (o enunciar) del enunciador se emplaza y fija a partir del
caso locativo “aqui” (sema: /a este lugar/), sitio discursivo utdopico
desde el cual se comanda la espacializacion de la enunciacion.” Una
vez descontada esta significacion espacial propia del discurso en el
cantar funebre, se ha de tener también presente el hecho de que en
el plano frasal toda predicacion es una evaluacion (cf. Rastier 2001:
174); ella sera observada partiendo de la descripcion de un actante
intratextual mas y de los actantes contextuales.

3.1.2. El antodestinatario

Fuera, entonces, de los semas que permiten reconocer al enuncia-
dor y su ubicacidn gracias a la molécula sémica descrita [/identifi-
cacion/, /mismidad/, /a este lugar/],*® los demas semas que actua-
lizan los atributos? a otorgarsele son evaluaciones autoasignadas,
caracteristicas del género poema (el “yo” lirico), pues en los limites
textuales de este cantar finebre no hay otro actante que cumpla esa
funcion de asignacion, cosa que ocurrira luego desde su propio con-
texto: por ahora, &l mismo se autodona esos atributos. Describamos
a continuacion los componentes morfosemanticos que actualizan
esta segunda funcion actancial de autodestinacion:

« monomorfémicos, el gramema:
mis: clase gramatical: /adjetivo posesivo, primera persona/;

% Los semas especificos de éste y los actantes que siguen conforman las moléculas

sémicas que sumadas constituyen la clase de actantes llamada actor. Un poco mais
adelante se define la molécula sémica, en la nota 32.

¥ Seglin Rastier et al., “el concepto de atributo (en la terminologia de la Inteli-
gencia Artificial) o de eje semantico (en la terminologia estructuralista) tiene una
importancia crucial si se trata de las relaciones entre tipo y ocurrencia. Un atributo
define, en efecto, una zona de pertinencia. [...] Los atributos pertenecen a la signi-
ficacion en lengua, sus valores al sentido en contexto. Las normas intermediarias
responsables de las aferencias socialmente normadas, definen los valores preferen-
ciales” (1994: 55).
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al que se suma el gramema compartido por las lexias “dado”
y “tornado”:
—ado: clase gramatical: /tiempo pasado (ad), persona primera,
numero singular (0)/; el gramema /género masculino/ solo se
encuentra marcado en “torn-ado”.

+ monosémicos, los lexemas y semas lexematicos:
mis: /posesion/;
dado: /dacion/;
tornado: /regreso/.

Ademas, como cada actor comprende semas aferentes llamados
roles, estos se articulan merced a los casos semanticos que se asocian
a sus actantes. Asi, al asumir el actor Ynga Yupangue sus respecti-
vos casos, adquiere el rol actancial recursivo de autodestinatario de
los atributos repertoriados. Si simbolizamos al autodestinatario de
este ropoi (0 axioma normativo) atributivo con la sigla X*, y al caso
semantico® ergativo que se subdivide en locativo, elativo y dativo™
con las siglas Erg. Loc. Elat. y Dat. respectivamente, tenemos el
siguiente grafo semantico —de predicacion normativa apodictica
simple (Sowa)— donde el ropoi atributivo se constituye como molé-
cula sémica [/posesion/, /dacion/, /regreso/], objeto del autodon:*

[X*] « [Erg. (Loc., Elat., Dat.): DON]
Una vez formulada la ubicacion y la constitucion semantica del

enunciador y del autodestinatario —roles actanciales actualizados
en el actor Ynga Yupangue— merced a los atributos que los deter-

3 Se denomina caso (semantico) a la relacion semantica entre actantes; ésta no debe
confundirse con las funciones sintacticas que veremos enseguida.

31 Se trata de las funciones sintacticas llamadas ergativas (“mis”, “-ado”) y locales
que si bien marcan un no-movimiento locativo, tienen la funcion elativa de expresar
el movimiento del interior del foco enunciativo hacia el exterior del discurso (“en
esta vida y mundo”); en cuanto al dativo, éste expresa la funcion gramatical del
atributivo.

2. Como veremos mas adelante, el topoi atributivo descrito es el primer eslabon de
un encadenamiento recurrente de moléculas sémicas o temas en el cantar fanebre.
En semantica interpretativa, este encadenamiento constituye un vinculo temporal
tipo para los topoi dialécticos (relatantes) y un vinculo modal para los topoi dialo-
gicos (enunciativos).
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minan como entidades independientes y en ubicaciones discursi-
vas precisas, cabe preguntarnos por el orden de la significacion de
los otros atributos actualizados en el discurso del cantar funebre:
¢cuales son los significados que se atribuye al actor Ynga Yupangue
desde el contexto relatante?

3.1.3. El relator y destinador individual

Dejemos en claro, ante todo, una constatacion: el orden semanti-
co al que pertenecen los significados atributivos del contexto, son
regidos por la categoria conectiva /timica/ o disposicion afectiva
de base® que congrega a las categorias /euforia/ vs /adiaforia/** vs
/disforia/. En el plano dialéctico de los sintagmas contextuales, es
dable registrar, de hecho, un segundo actor, esta vez presupuesto,
en el que se actualiza dos funciones actanciales simultaneas: es rela-
tory, a la vez, destinador individual’® cuyo rol consiste en otorgar
(donar) al enunciador

« atributos /euforicos/: /hablar/, /mandato postumo/, /cantor/
y /legado/ (axiologia de la lucidez y la conviccion), y

« atributos /disforicos/: /cantar/, /fallecer/ y /abandono/ (axio-
logia del pesar y la posteridad).”

3 La denominacion de la categoria /timica/ proviene del gr. upog, percepcion que
tiene el hombre de su propio cuerpo, sus sensaciones, y del fr. thymia: humor, dis-
posicion afectiva de base (cf. Greimas y Courtés 1982: 412; ¢f. Ballon 2006a I: 329-
331).

3 /Adiaforia/ o /diaforia/ es el término neutro de la categoria y por lo tanto no
indica ‘indiferencia’ sino que marca la abstencion del juicio sensible o emotivo, ni
positivo /euforia/ ni negativo /disforia/ (cf. Ballon 2003b: 303; 2006a I: 330; 2006a
I1: 289).

% En esta instancia, los historiadores suelen lexematizar referencialmente al relator
y destinador individual con el nombre Juan de Betanzos, pero ello no ocurre en este
corpus de referencia englobado que es nuestro limite de estudio.

% Son los enunciados: “y estando ansi hablando y mandando Ynga Yupangue lo
que se habia de hacer después que falleciese alzo en alta voz un cantar [...] el cual
cantar decia en esta manera [...] y bien proveido su pueblo de idolos e idolatrias y
variedades”.

37 Corresponden al enunciado: “y diciendo estas palabras en su cantar expird Ynga
Yupangue Pachacuti dejando toda la tierra y razon y la orden y razon ya dicha”.
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3.1.4. El destinador colectivo

Por lo visto, los actantes relator y destinador individual distribuyen
los atributos /euforicos/ y /disforicos/ otorgados al enunciador del
cantar funebre. A ellos se suma, siempre desde el contexto, otro 7ol
actancial, el de destinador colectivo, esta vez actualizado en un ter-
cer actor lexicalizado pluralmente: “los de su generacion”. Se trata
asi de la funcion dialéctica o interaccion tipica entre actores, donde
el actante destinador colectivo cumple la funcion de donar al enun-
ciador estos otros

» atributos /adiaforicos/: /entonar/ y /evocacion/ (axiologia de
la costumbre y la remembranza),’

a los cuales hemos de agregar el sentido contextual extenso, o sea la
constancia de las alusiones al recuerdo que el linaje sobreviviente de
Ynga Yupangue conserva de él, todo segun el corpus de referencia
englobado que hemos resumido en el primer apartado.

3.1.5. El destinatario

En consecuencia, el actor Ynga Yupangue es un actor sincrético®
pues su esfera interaccional, ademas de congregar sus roles actan-
ciales originales de enunciador y autodestinatario, es ahora desti-
natario de los atributos que le otorgan tanto el relator y destinador
individual como el destinador colectivo.

A partir de lo expuesto, si simbolizamos al relator y destinador
individual con la sigla Y*, al destinador colectivo con Z* y al destina-
tario de ambos con P* —receptor del topoi atributivo dirigido tanto
desde el contexto del mismo corpus de trabajo cuya molécula sé-
mica es [/hablar/, /mandato postumo/, /cantor/, /legado/; /cantar/,
/fallecer/, /abandono/; /entonar/, /evocacion/] como del corpus de

% Los enunciados: “el cual cantar el dia de hoy cantan [...] en su memoria”.

¥ Por sincretismo se entiende toda combinacion, en el seno de un conjunto re-
lativamente homogéneo, de magnitudes semanticas pertenecientes al menos a dos
ordenes distintos.



40  Lexis Vol. XXXII (1) 2008

referencia englobado—,* tenemos que tales roles actanciales no son,
como los precedentes, ergativos, sino direccionales (Dir.) subdivi-
didos en genitivo (Gen.), ablativo (Ablat.), ilativo (Ilat.) y dativo
(Dat.)*'. El siguiente grafo semantico* retine estas funciones:

[P*] < [Dir. (Gen., Ablat., Ilat., Dat.): DON] « [Y*, Z*]

La categoria /timica/ dirige, en suma, todo el contenido (o se-
mantismo) del cantar finebre desde el componente dialéctico, pues
ella es la que determina la oposicion sistematica —merced a sus tér-
minos categoriales /euforia/, /adiaforia/ y /disforia/— de los valo-
res semanticos (o axiologias) puestas en oposicion sistematica por
los actores obrantes en el cantar funebre y su contexto.

Desde el momento en que esa categoria /timica/ es puesta a cuenta
del actor Ynga Yupangue mediante sus roles actanciales autodestina-
tario y destinatario, se nos invita a indexarle contextualmente —por
inferencia del discurso y género del cantar funebre— las isotopias®
macrogenéricas o dimensiones //vida// vs //muerte//.* En efecto, las

“El actor Ynga Yupangue, al actualizar sus tres funciones actanciales o actantes
—enunciador, autodestinador (X*) y destinatario (P*)—, se caracteriza como actor
sincrético.

“ Es decir que se establecen direcciones de enunciacion provenientes del foco
enunciativo: “he dado orden y razon”. Como sabemos, el genitivo es el caso del
complemento del nombre que indica la pertenencia (genitivo subjetivo, representa
al sujeto con un verbo: “lo que se debia de hacer”); el ablativo traduce el movimien-
to proveniente, en el mismo discurso, del exterior del foco enunciativo y el ilativo el
movimiento hacia el interior del foco enunciativo (la vida y la muerte del destinata-
7io actorizado como Ynga Yupangue).

2 Como el precedente, en criterio de la semantica interpretativa esta nueva topica
—predicacion normativa apodictica— forma parte de los saberes compartidos y es,
por lo tanto, un sector sociolectal de la tematica general del cantar fiunebre.

% El tecnolecto isotopia semantica y su acepcion original han sido precisados por
Greimas en Semantica estructural (cf. Greimas y Courtes 1982: 229-232) y por Ras-
tier (2001: 299; cf. Ballon y Cerron-Palomino 2002: 303). Una isotopia es el efecto
de recurrencia en el discurso de un mismo sema (rasgo diferencial entre sememas de
enunciados isotopicamente contrastados) produciéndose asi una relacion de equi-
valencia entre los sememas que lo incorporan. La isotopia resulta de operaciones de
asimilacion encadenadas y cumple una tarea fundamental en el establecimiento de
la cohesion y coherencia textuales.

“ Estas isotopias dimensionales son responsables del punto de vista integral o uni-
verso del texto de nuestro corpus de trabajo. //Vida// y // muerte// son, asi, cate-
goria cerradas de generalidad superior, independientes de los dominios a describir.
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dimensiones //vida// vs //muerte// son los temas o fondos semanti-
cos mayores que lo predican a lo largo del texto;* y ellas mismas son
las instrucciones contextuales inmediatas que indexan la categoria
interpretativa /agonia/ determinada a fortiori por la tension seman-
tica* entre la //vida// y la //muerte//.

3.2. Los mundos semanticos

El componente dialogico, a diferencia de los componentes tematico
y dialéctico que se ocupan del relato —mencionados en 3— pero no
obstante ligado a ellos, da cuenta de las modalidades evaluadoras
que afectan las unidades semanticas de las cuales depende, a su vez,
el plano enunciativo, la narracion del cantar fiunebre.

De esta manera, la tension semantica inducida por /agonia/ pue-
de ser descrita en este plano dialogico mediante las visiones casuales
ergativas y direccionales determinadas a partir del locativo “aqui”
ya descrito. Se trata ahora de observar —siempre en este plano
dialogico— el universo semantico del texto, o sea el conjunto de
unidades textuales asociadas al foco enunciativo del actor Ynga Yu-
pangue, todo ello a través de las visiones casuales que en dicho texto
configuran los tres mundos semanticos (Hintikka, Kripke) enuncia-
dos en el plano dialogico del cantar funebre y que por lo tanto no lo
trascienden. Son los mundos

s factual que comporta la modalidad asertorica,

En consecuencia “ellas pertenecen al sentido del texto sin que por lo tanto se pueda
asignarles una posicion en su linealidad” (Rastier et al. 1994: 182).

# Rastier et al. remarcan igualmente que “las dimensiones reflejan verosimilmente
en el plano semantico las categorias a priori que estructuran todo el universo de
una cultura. El léxico, decfa justamente Barthes, es la doxa fijada. Las dimensiones
semanticas son clases doxales que atestiguan esa fijacion [...]. Las diferencias entre
‘niveles de lengua’ deben igualmente ser remitidas a las dimensiones que sin duda
son correlatos de la jerarquizacion de las categorfas y de las practicas sociales (en
ciertas lenguas, el léxico varia con las castas o los sexos)” (1994: 65).

“ Respecto a la tensidon semantica creada por la categoria /agonia/ (etimologica-
mente, lucha de la vida contra la muerte) en otra muestra de literatura colonial an-
dina, véase Ballon (2003b: 299-307).
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s de lo posible que comprende las modalidades de lo admisible
o posible y

o contrafactual que abarca las modalidades de lo imposible o de
lo irreal,

a ser sucintamente descritos.

3.2.1. El mundo factual

En el cantar funebre, la primera vision inducida por la categoria
/agonia/ corresponde al mundo factual que remite de modo mimé-
tico al universo de referencia empirico e historico* y su impresion
referencial (el realismo empirico del texto) esta dirigida hacia el pa-
sado (la rememoracion): son los primeros enunciados “desde que
[...] hasta aqui he dado orden y razon en esta vida y mundo” que
actualizan

o en los sememas ‘desde’ — ‘hasta’ los semas inherentes* salien-
tes /inicio/ y /final/ respectivamente, cuyo taxema comin es
/lapso/*® que a su vez indexa el dominio //tiempo//;*!

o enlos sememas ‘dado orden’ — [dado] razon’ los semas inhe-
rentes salientes /regulacion/ e /informacion/ inciden en el
taxema /organizacion/ que, a su turno, indexa el dominio //
estabilizacion//;

7 Sobre la teorfa de los mundos factual, posible, contrafactual y la impresion refe-

rencial, cf. Rastier (1989: 82-94; 1994: 181; 2001: 116-117, 123).

# Cuando, por ejemplo, a partir de este #niverso de referencia (o conjunto de uni-
dades consideradas, por su grado de aceptabilidad, como verdaderas en este y los
otros mundos factuales asociados a Ynga Yupangue en Suma y narracion de los
incas) los historiadores atribuyen un valor de verdad a las unidades semanticas de
todos los otros universos que le corresponden.

* Los semas inherentes son atributos con valor tipico heredados por defecto en la
ocurrencia y no prohibidos por su contexto.

5 Las isotopias taxémicas son responsables de la impresion referencial local en el
mismo texto.

5t Las isotopias dominales se ocupan de la impresion referencial global del texto y
por lo tanto participan en la definicion del discurso del cantar funerario.
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o en los sememas ‘esta vida’ — ‘[este] mundo’ los semas inhe-
rentes salientes /existencia/ y /presencia/*? respectivamente,
indexan el taxema /duracion/ e igualmente el dominio //sub-
sistencia//.

Esta orientacion de los sememas enfilada hacia el pasado es,
como consta, retrospectiva, y dado que es indexada por el contexto
/euforico/ (“alzd en alta voz un cantar”) se encamina hacia la di-
mension //vida//.

3.2.2. El mundo de lo posible

La segunda vision inducida por la misma categoria tematica /ago-
nia/, se actualiza en este otro enunciado “hasta que mis fuerzas bas-
taron y ya soy tornado a tierra”. Ella corresponde al mundo de lo
posible, también de referencia historica pero que a la inversa de la
precedente, se dirige hacia un futuro cercano (la premonicion); esta
segunda vision actualiza

+ en los sememas ‘hasta que’ — “fuerzas bastaron’ los semas sa-
lientes /interrupcion/ y /resistencia/, el taxema /entereza/ y
el dominio //extenuacion//;

+ en los sememas ‘ya tornado’ — ‘a tierra’ los semas salientes
/retorno/ y /enterramiento/, el taxema /inhumacion/ y el do-
minio //terminacion//;

A la inversa de la anterior, esta segunda vision, indexada por
los semas del contexto /distorico/ (“y diciendo estas palabras en su
cantar expird”) es prospectiva, encauzada hacia la isotopia macroge-
nérica, la dimension //muerte//.

52 Sobre la presencia (in praesentia), equivalente, en nuestro criterio, al estar como

categoria semantica descriptiva en tradicion oral (cf. Ballon 2006a II: 24 y ss), pero
ahora opuesta a ausencia (in absentia), es entendida coincidentemente con los pa-
rametros de la semantica interpretativa, segiin los siguientes términos: “la presencia
manifiesta la inmanencia del sentido en el Ser. En lo que concierne al lenguaje oral,
la presencia reviste dos figuras: en el modo objetivista, la evidencia de los estados de
cosas en el hic et nunc de la interlocucion; en el modo subjetivista, la prueba inefable
de la voz, en la conmocion del encuentro” (Rastier 2001: 121).



44 Lexis Vol. XXXII (1) 2008

La serie de unidades semanticas descritas se distribuye gracias a
las isoropias especificas y genéricas a las que pertenecen; su discri-
men general se ordena seglin el siguiente diagrama:

Temas Temas genéricos
especificos
Isotopias Isotopias Isotopias Isotopias
especificas microgenéricas | mesogenéricas | macrogenéricas
Sememas Semas Taxemas Dominios | Dimensiones
inherentes
‘desde’ - /inicio/ /lapso/ //tiempo//
‘hasta’ /final/
‘dado orden’ | /regulacion/ |/organizacion/ |//estabilizacion//|  //Vida//
‘{[dado] razon’ | /informacion/ (/euforia/)
‘esta vida’ /existencia/ /duracion/ |//subsistencia//
‘[este] mundo’ | /presencia/
‘hasta que’ | /interrupcion/ | /entereza/ |//extenuacion//
“fuerzas /resistencia/
) //Muerte//
bastaron .
P B : = — (disforia)
ya tornado /retorno/ /inhumacion/ |//terminacion//
‘atierra’  |/enterramiento/

Como se ve, son los semas especificos inberentes las unidades de
base que permiten discriminar las oposiciones entre los sememas en
los taxemas y, consecuentemente, su actualizacion en las isotopias
especificas y genéricas que les corresponde. De esta manera, ahora
estamos en capacidad de interpretar la ahormacion metaforica que
hemos excluido del analisis.

3.2.3. El mundo contrafactual

La ahormacion metaforica es propia del mundo contrafactual que
no activa semas inherentes como sucede con los mundos prece-
dentes, sino semas aferentes: “florecia como la flor del huerto.”

% Enlos planos de la expresion y del contenido, este mundo contrafactual es anti-

isondmico, anti-irénico (parmenideano), anti-realista-empirista, antinomista y
anti-representacional (modo mimético de la «claridad» interpretativa); en cambio,
es heteronomico (heracliteano) y polémico pues admite la contrariedad y la con-
tradiccion (modo mimético de la «oscuridad» interpretativa). Asi, el mundo con-
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En efecto, a diferencia del realismo empirico del mundo factual, el
dispositivo mimético del mundo contrafactual produce una impre-
sion referencial trascendente (el realismo trascendente del texto)
que, en este caso, pone en relacion dos semias pertenecientes a dos
dominios diferentes.

Pues bien, como en todo tropo, las semias-ocurrencias®* “flore-
cia” y “flor del huerto”, en lugar de heredar por defecto todos los
rasgos semanticos que definen el tipo —como sucede en las demas
semias de nuestro corpus de trabajo—, vemos que aqui

* se activa por instrucciones contextuales los semas aferentes
o atributos facultativos del tipo, socialmente normados, a la
vez que sufren

+ la supresion, por inhibicion, de los semas inherentes recons-
truidos convencionalmente en los diccionarios y presentados
como propios de la semia tipo /flor/ (/brote/, /corola/, /ca-
liz/, /pétalos/, /pedtinculo/, /pistilo/, /polen/, /formacion del
fruto/, etc.), a lo que se suma, en este caso,

+ la aferencia de los rasgos semanticos casuales que indexan,
a su vez, las aferencias dependientes de las isotopias mesose-
mantica y macrosemantica.

Se trata entonces, en el sintagma metaforico,* de la figura ‘flor’
y su correspondiente tema especifico —marcado aqui por el sema

trafactual de este sintagma se define por sus modalidades de lo irreal y lo imposible
(por ejemplo, resultaria absurdo —irreal e imposible: inverosimil— decir en un
discurso de habla cotidiana y de un enunciador /humano/, en sentido estrictamente
inherente (denotativo), que “florecia” y, peor aun, “como flor de huerto™); el resto
de sintagmas pertenecientes a los dos enunciados del texto del corpus, atanen, de
hecho y como acabamos de ver, a los mundos factual (cuya modalidad es asertorica:
“desde que [...] hasta aqui he dado orden y razon en esta vida y mundo”) y posible
(modalidad de lo que se puede realizar o ejecutar: “hasta que mis fuerzas bastaron y
ya soy tornado a tierra”).

> Se conoce con el nombre de semia el signiﬁcado de una lexia.

% Rastier et al. anotan que “la ‘promocion del sentido’ que seglin Ricoeur permite
la metafora, depende del hecho de que la tradicion sitia el dominio comparante en
una dimension evaluativa superior a la del dominio comparado” (1994: 78).
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/estado connotado/**— que indexa la isotopia figurativa empleada
para metaforizar y sobre-metaforizar, en principio, las dimensiones
tematicas //vida// vs //muerte// descritas en los dos enunciados in-
tratextuales y contextuales del cantar finebre.

Para demostrar esta hipotesis, comencemos por averiguar ¢a
quién (semia comparada) se le asigna los dos atributos (semias com-
parantes) evaluativos y metaforizados (A) “florecia” y (B) “la flor
del huerto”? Advirtamos, sobre todo, que la secuencia implicativa
“florecia como la flor del huerto”

(A) C (B)
no condice los llamados “pares semanticos” quechuas estudiados
por la tradicion logico-gramatical, sino, ahadiendo a lo dicho en la
nota 6, de atributos con magnitudes semantico-metaforicas distin-
tas e incluso evaluativamente contrapuestas dentro del mismo uni-
verso semantico, lo cual, como se sabe, crea una jerarquia en que la
isotopia genérica comparada disfruta de una evaluacion superior a
la isotopia genérica comparante (cf. Rastier 2001: 299). Como aqui
encontramos nuevamente atributos que se autoasigna el propio
enunciador, se activa su funcion actancial de autodestinatario de la
comparacion, es decir, de este nuevo topoi atributivo metaforico®”
que efectlian su «promocion evaluativa»:
[X*] «- [Erg. (Dat., Ilat., Gen.): (A) C (B)]

De esta manera, los rasgos especificos de la semia comparada
[X*] son realzados por asimilacion y se propagan a partir de las
semias comparantes (A) y (B) (Rastier 2001: 156-157). Examinemos
sus constituyentes teniendo presente la caracterizacion hecha a am-
bas semias-ocurrencias.

% Por estado connotado entendemos el modo de ser y la situacion de la figura “flor’

en esta circunstancia metaforica.

% En esta predicacion normativa apodictica, la topica como parte de los saberes
compartidos, es siempre un sector sociolectal de la tematica pero metaforico. El
caso genitivo, recordemos, expresa una relacion de posesion en un sintagma nomi-
nal (“la flor del huerto™: se trata ahora de un genitivo objetivo pues, a diferencia del
anterior, representa el complemento de objeto).
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3.2.3.1. “Florecia”

El primer atributo metaforizado por el constituyente (o unidad for-
mal) que acabamos de formular, es la lexia compleja figurativa “flo-
recia” y teniendo en cuenta la elision, por inhibicion, de los semas
inherentes propios de la semia tipo /flor/, sus componentes son:

« monomorfémico o gramema de esa lexia que retine sus semas
correspondientes:
—ecia: clase gramatical /intransitivo, primera persona, pretéri-
to imperfecto de indicativo/, y

« monosemémico, el lexema manifestado, en este caso, por la
lexia, su semema y sus respectivos semas aferentes:
‘florecia’: /prosperidad/, /produccion/, /atamar/, /ventura/,
etc.

Reiteremos el hecho de que la lexia “florecia” se inscribe en un
discurso donde todos los atributos del cantar funerario son recur-
sivos en relacion al enunciador convertido, por esa indexacion, en
autodestinatario; asi, este atributo figurativo («—) es un primer caso
de especie del grafo semantico anterior:

[X* «— Erg. (Dat., Ilat.): “florecia’]

Pues bien, aunque sea trivial mencionarlo, como ‘florecia’ no
predica inherentemente a ‘planta’ o ‘arbol™® sino aferentemente
al mismo awutodestinatario quien asi “florecia”, en este semema se
actualiza por asimilacion los indicados semas aferentes en forma
de categorias como /prosperidad/, /produccion/ o /afamar/.”® Sj,
en razOn del contexto cercano, tomamos el sema aferente saliente

% Los diccionarios colacionan florecer y florar como parasinonimos y traen sus

sentidos denotativos “dar flores las plantas” y “echar flor”.

% Se trata del registro de sentidos connotativos que los diccionarios suelen sehalar
como sentidos figurados: “prosperar, crecer en riqueza o reputacion”, “vivir una
persona (o existir cosa insigne) y producir obras en una época o en un pais deter-
minado”, “lograr su fama en época determinada”, “producir alguien o algo cierta
cosa que constituye un adorno”; el participio activo floreciente trae, por su parte, el

sentido figurativo “favorable, venturoso, prospero”.
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/prosperidad/®® para constituir su taxema /actividad/, éste indexa a
su vez el dominio //progresion//; y el semantismo del “estado de
actividad” rememorado por ese autodestinatario lo ubica bajo su
interpretante contextual, el fondo semantico comparante: vision re-
trospectiva de la //vida//.%!

3.2.3.2 “Flor del huerto”

Al contrario, el segundo atributo del constituyente metaforizado es
la sinapsia figurativa “la flor del huerto”, un sintagma fuertemente
integrado donde, como en “florecia”, obra la supresion, por inhi-
bicion, de los semas inherentes propios tanto de la semia tipo /flor/
ya vistos, como de la semia /huerto/ (/terreno pequeno/, /plantar/,
/verduras/, /frutas/, etc.). De esta manera, la sinapsia debe ser des-
crita como una catacresis cerrada, vale decir, que en la norma léxica
no admite la interpolacion de ninglin otro elemento en sus compo-
nentes fijados:®

+ polimorfémico:
la flor del huerto: clase gramatical /articulo determinado y
sustantivo (femenino, singular),* contraccion (preposicion y

% La conexion que liga este sema aferente, al no estar prescrita por el sistema fun-

cional de lalengua (isosémica de acuerdo o de reccion), es facultativa (isotopica) pues
depende del sistema de normas establecido por el contexto (cf. Rastier et al. 1994:
119, 121, 126).

' Vida es definida por el Diccionario de Autoridades (DA) como “la union del
cuerpo y el alma, y por ello en su separacion consiste la muerte” y por el Diccionario
de la Real Academia de la Lengua (DRAE) como “estado de actividad de los seres
organicos”. Los sintagmas “estar en la flor de la vida” y “estar en la flor de la edad”
se encuentran ya fijados en el castellano de los conquistadores y colonizadores,
como lo confirma el DA: “se llama a la juventud o adolescencia. Dijose asi por la
hermosura y lustre que muestra el que se halla en ella”.

62 La catacresis abierta admite la inclusion de otras lexias a la manera de un infijo,
por ejemplo, “brazo del sillon” — “brazo mecanico del sillon” o de un sufijo “bra-
zo del sillon acolchado”; “juguete a pilas”, “juguete chino a pilas”, “juguete a pilas
de grafito”, etc.

¢ Advirtamos que la funcion gramatical del nombre sustantivo, hace mencion di-
recta—desde el punto de vista ideologico— a la sustancia normativamente fijada de
los seres, personas o cosas que tienen existencia independiente “ya en la realidad, ya
por abstraccion o personificacion” (Gramatica de la Lengna Espanola de la RAE).
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articulo determinado masculino, singular),* sustantivo (mas-
culino, singular)/ y

*  mMonosemémico:
‘flor del huerto’: /ornamento/, /recreacion/, /floricultura/,
/amenidad/, etc.®

No obstante, desde el punto de vista sintactico esta segunda me-
tafora se sobrepone a la primera. Es, por cierto, una sobre-metafo-
rizacion explicita que puede ser diagramada en una formula donde
la pregunta ¢como el autodestinatario “florecia’ en la //vida//?, se
responde implicitamente como un segundo grafo semantico del to-
poi atributivo metaforico mencionado:

[X* < Erg. (Dat., Gen., Loc.): ‘flor del huerto’]

El semema “flor del huerto’ se actualiza, por ende, en el discur-
so del cantar funebre —siempre en referencializacion® y “promo-
cion evaluativa” del autodestinatario— mediante el comparativo, en

¢ En esta sinapsia, la contraccion del no introduce solamente un locativo espacial

(atemporal) sino, ante todo, un ergativo.

¢ Huerto, a, del lat. hortus, es caracterizado por el DA como “sitio cercado de pa-
red que es de corto ambito y se plantan en &l arboles frutales para recreo y algunas
veces hortalizas y legumbres para el gasto de la casa”. Allf se ahade el refran latino
Sint bona, queis vivam; morienti cuncta superfunt con una traduccion perifrastica
equivalente, el dicho “Después de yo muerto, ni vifia ni huzerto” con la siguiente
explicacion: “que no es bueno ser endurador para que otro sea gastador”. Por su
parte, jardin, del fr. jardin pero que Covarrubias lo atribuye al aleman, es defini-
do como “huerto de recreacion, compuesto de diversas flores y hierbas olorosas”.
Seglin el DRAE, huerto es “terreno de corta extension, generalmente cercado de
pared, en que se plantan verduras, legumbres y arboles frutales”, jardin es “terreno
donde se cultivan plantas con fines ornamentales”, vergel es, por el DA “huerto
ameno, especialmente plantado para la recreacion” a lo que se agrega, en sentido
figurado, “se toma también por cosa vistosa, hermosa y deliciosa” y por el DRAE
“huerto con variedad de flores y arboles frutales”, etc. Como se ve, huerto, jardin
y vergel pueden ser considerados parasinonimos por pertenecer lexicograficamente
al mismo paradigma; entre ellos se encuentra varios semas comunes adquiridos por
contagio semantico.

66 El término referencializacion designa a los fendmenos de referencia intradiscur-
sivos (cf. Greimas y Courtés 1991: 216-217); la referencia extradiscursiva se deno-
mina referenciacion (cf. Greimas y Courtés 1986: 188-189; Ballon 2006a I1: 439).
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principio, de igualdad “como” (C):*” su “florecimiento” (A), en un
primer nivel aferencial /prosperidad/ es, a su vez, predicado en un
segundo nivel aferencial por ‘flor del huerto’ (B), semema cuyos
semas igualmente aferentes como /ornamento/, /recreacion/, /flori-
cultura/ o /amenidad/ arriba enumerados, se destacan por su oposi-
cidon contraria mas no contradictoria a los semas aferentes del seme-
ma ‘florecia’. En la isotopia especifica el sema /ornamento/ indexa el
taxema /inercia/. En consecuencia, cada una de las metaforas (A) y
(B), no obstante ligarse por el comparativo de igualdad “como” (C),
semanticamente pertenecen a dos dominios de cuyas valorizaciones
diferentes obtienen su efecto genérico, la primera, hemos visto, al
dominio //progresion// y la segunda al dominio //permanencia//.
Es por ello que este tltimo actualiza, con razon, el semantismo del
“estado de inercia” presentido, en otras palabras, el acabamiento
de la “actividad” vital o fin vislumbrado que lo sitGia bajo su pro-
pio interpretante contextual, el fondo semantico comparado: vision
prospectiva de la //muerte//.*8

3.2.3.3. Compendio

En resumidas cuentas, estamos frente a un ritmo semantico orde-
nado. Si la primera isotopia especifica y microgenérica es inducida
desde el semema (A) “florecia’, ligada por C “como” a la segunda
isotopia especifica y microgenérica inducida desde el semema (B)
“flor del huerto’, entonces tenemos:

[(A)~aD>a’®a” C (B)~bD b b”]

¢ Enseguida veremos que en realidad el comparativo “como” conecta dos metafo-
ras cuyas isotopias genéricas se contraponen. Por lo demas, en linglistica quechua y
desde la perspectiva frasal, es correcto esperar que se considere al sintagma “como
flor” Ginicamente en su calidad de caso gramatical, no en cuanto performador reto-
rico y explicito de metafora al que obliga el punto de vista del discurso; asi, Cerron-
Palomino (2003: 208-209) deja constancia gramatical del caso comparativo “como
flor” en los dialectos actuales del quechua de Huancayo (waytanaw), Cajamarca
(waytasina) y Cuzco (¢’ikabina).

¢ Muerte es definida por el DA como “el fin de la vida” y por el DRAE “cesacion
o término de la vida”. Si combinamos estas dos definiciones con la de vida dada por
el DRAE, tenemos para muerte: “fin, estado de cesacion o término del estado de
actividad de los seres organicos”.
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Las dos combinatorias de las isotopias especificas

a (/prosperidad/),

b (/ornamento/)
y genéricas de magnitud semantica creciente entre los haces micro-
genéricos o taxémicos

a’ (/actividad/),

b’ (/inercia/)
y mesogenéricos o dominales

a” (//progresion//),

b>’ (//permanencia//),

componen, como se ve, dos fondos semanticos en relacion simétrica
y antitética pero no isonoma y por lo tanto dichos fondos semanti-
cos no obedecen, insistimos, a una logica gramatical determinada.®’

¢ La descripcion logico-gramatical de un sintagma cuyo plano semantico contiene

un mundo contrafactual o, incluso, de un relato oral transcrito y traducido, solo
alcanza a dar una vision isonomica que excluye por completo su caracter semisim-
bolico. Por ejemplo, la descripcion fonologica y morfosintactica frasal del sintagma
volteriano <La paloma le hizo un hijo a la mujer del carpintero> por mas detallada
que sea, inicamente lograra una lectura asimbolica que elimina de plano sus modos
mimeético, genético y hermenéutico evangélicos (es decir, se elide nada menos que la
injuria grave: la irreverencia unida a la blasfemia) y asi sdlo se obtendra una inter-
pretacion semantica erronea, al quedar reducida a su simple plano denotativo. Algo
semejante ocurre cuando, por ejemplo, Fauconnier estima que <Ella tiene buenas
piernas> es una frase ambigua, porque también puede ser referida a una escena de
canibalismo (cf. Rastier 2001). Si bien no es hora de redarguir o relativizar los tra-
bajos mencionados en la nota 7, agregaremos en primer lugar que el concepto de
lengua general es puramente normativo ya que no existe ninguna practica social que
no sea especializada; en segundo lugar que, haciendo como si no existiesen las nor-
mas sociolectales e idiolectales del discurso, la linglistica restringida solo estudia en
los textos el sistema funcional de la lengua manifestado en las frases que solo son
formas sintacticas abstractas, es decir, el lenguaje neutro que es un puro artefacto
del imaginario gramatical (la lengua, no olvidemos, es solo la reconstruccion nor-
mativa de las regularidades observadas en discurso); en tercer lugar, los linglistas
que comiinmente trabajan con frases sueltas, sin anotar su discurso de procedencia,
descuidan el hecho de que un texto resulta de la creacion continua de aquellos que
lo transmiten, tanto respecto de su expresion como de su contenido: de ahi los
falsos problemas surgidos del estudio de frases sin confirmacion, sin contexto, sin
texto, sin situacion e incapaz de concebir una gramatica permisiva ya propuesta
desde Donato (cf. Rastier 2001: 30, 82, 104). Ello no les permite pensar la textuali-
dad literaria oral o escrita —ora narrativa ora poética— cuyas estructuras textuales
no dependen Ginicamente de ese sistema en cuanto norma semantico-sintactica de
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En efecto, es gracias al contexto” y al corpus de referencia engloba-
do, que el semantismo de la isotopia macrogenérica o dimensional
comparada //muerte// prima sobre el comparante //vida//.”* De ello
se colige que la disparidad en cuanto al prevalecer una sobre la otra
entre las dos metaforas del sintagma contrario “florecia como la flor
del huerto” impide que se produzca un oximoron que, de haber sido
el caso, hubiera exigido la paridad —vida » muerte— entre ellas.
Dicho esto, el diagrama que sigue resume la distribucion seman-
tica del enunciado contrario “florecia como la flor del huerto” que
configura la vision casual mundo contrafactual en el cantar funebre:

Temas especificos Temas genéricos
Isotopias Isotopias Isotopias Isotopias
especificas microgenéricas | mesogenéricas | macrogenéricas
Sememas | Semas aferentes Taxemas Dominios Dimensiones
“florecia’ /prosperidad/ /actividad/ | //progresion// //Vida//
(/euforia/)
“flor del /ornamento/ /inercia/  |//estabilizacion//| //Muerte//
huerto’ (disforia)

prosaismo sistematico generalizado (“la descripcion de las lenguas es solo una etapa
de la caracterizacion de los discursos, de los géneros y de los textos singulares™, cf.
Rastier 2001: 142, 179, 184, 228) para tipificar los enunciados —que por definicion
estan provistos de un contexto y ligados a una situacion— y menos los enunciados
literarios quechuas inexistentes en este caso, como se afirma contundentemente en
Fossa (2006: 456: “los pareados semanticos, es decir, su configuracion poética”).
En suma, “la ontologia logico-gramatical atribuye a las unidades textuales la dis-
crecion y la presencia, la identidad en si y la isonomfa, segin la imagen ingenua de
los objetos fisicos; la concepcion retorica/hermenéutica admite al contrario que las
objetividades que construye sean continuas, implicitas, varien en el tiempo y segin
sus ocurrencias y sus contextos, conozcan entre ellas desigualdades cualitativas y
no dependan uniformemente de las mismas reglas” (Rastier 2001: 237). De ahi que
nuestro caso sea muy diferente al del cantar mandado componer por Pachacuti Inca
Yupanqui para celebrar su victoria sobre los soras transcrito igualmente por Be-
tanzos pero en la lengua andina original —transcripcion estudiada por Szeminski,
Torero y Cerron-Palomino— y no solo la traduccion castellana como es este caso.
Una muestra de secuencia textual genética colonial andina (pretextos, antetextos,
textos, postextos) se encuentra en Ballon (2003a: 119-178).

7 Los enunciados: “el cual cantar el dia de hoy cantan los de su generacion en su
memoria [...] decia en esta manera y diciendo estas palabras en su cantar expird”.
7t El enunciado: “alzd en alta voz un cantar”.
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Prosiguiendo ahora con la actualizacion del tema especifico /es-
tado connotado/ (de “flor’), reiteremos que desde el contexto descri-
to”? se le vierte el sema aferente dominado /prosperidad/ opuesto de
modo contrario, no contradictorio, al sema aferente predominante
/ornamento/. Asi, la combinacion de estos semas salientes constitu-
ye una molécula sémica heterogénea, pues se halla constituida por
dos semas, uno predominante y el otro dominado:

[/prosperidad/ vs /ornamento/]”

correspondientes a las lexicalizaciones privilegiadas por la metafora
—no en oximoron— y que, como se ha indicado, convoca y pone
en conjuncidon opositiva contraria, siempre a partir de los sememas
(A) “florecia’ vs (B) “flor del huerto’, las isoropias mesogenéricas o
dominios //progresion// vs //permanencia// respectivamente.”*

Una vez planteadas estas dos secuencias isotopicas, por sus se-
mas taxémicos concurrentes y por su indole metaforica (aferente),
ellas indexan el semantismo generalizado de todo el texto, en espe-
cial los temas mesogenéricos que les compete:

+ en la primera isotopia, correspondiente al tema mesogenérico
//progresion// —y ulteriormente a la dimension //vida//—,
los temas mesogenéricos de la pervivencia humana //tiem-
po//, //estabilizacion// y //subsistencia//; y

2. Como indica Rastier, “es entonces el contexto el que instituye el tropo, no su
desvio en relacion a un sentido propio” (2001: 156).

7> Observemos que el actor Ynga Yupangue al caracterizarse por ser actor sincré-
tico y asumir rasgos contrarios como estos semas, toma el aspecto de un auténtico
actor de relato mitico.

7 Tomando como fuente demostrativa Ballon, Cerron-Palomino y Chambi (1992),
el paradigma epistemologico de la semantica interpretativa ha incluido los campos
semanticos para la localizacion de los taxemas (cf. Rastier et al. 1994: 86; Rastier
2001: 39, 156). Siendo los campos semanticos agrupamientos ligados a una situacion
practica y, a la vez, una jerarquia estructurada de taxemas, el campo semantico del
tema “flor’ (y que este lexema actualiza por defecto) es, desde luego, //vegetalidad//
(que comprende a los taxemas /flores/, /frutos/, /hojas/, etc.), como los del primer
taxema es //transcurso//; en el segundo, el campo semantico es //ordenamiento//;
en el tercero, el campo semantico es //existencia//; en el cuarto, //acabamiento// y
en el quinto //sepultura//.
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+ enlasegunda isotopia, correspondiente al tema mesogenérico
//permanencia// —y a la dimension //muerte//—, los temas
mesogenéricos del perecimiento humano: //extenuacion// vs
//terminacion//.

Veamos enseguida un Gltimo diagrama’” en donde se grafica el
proceso de indexacion de la metaforizacion central del cantar fine-
bre y donde, a partir del reconocimiento del tema especifico /estado
connotado/, se diagrama la propagacion de su molécula sémica en
los temas mesogenéricos reconocidos como entrelazados en el resto
de este texto, todo mediante las indexaciones descritas (representa-
das por las flechas) a que da lugar:”

Tema especifico Temas mesogenéricos

/estado connotado/
//extenuacion// vs //tiempo//
//terminacion// //estabilizacion// Tipos para-
Molécula [/prosperidad/, //subsistencia// digmaticos
sémica | /ornamento/]
I A\
| I
| |
/ II ‘desde’ - ‘hasta’
/ ‘hasta que’ | ‘dado orden’
/I ‘fuerzas bastaron” | ‘[dado] razon’

/ ‘ya tornado’ | ‘esta vida’

/ ‘atierra’ | “[este] mundo’

L “flor del huerto’ |
[} (semema B) isotopia genérica /
/ de la //permanencia// II Ocurrencias

\l | sintagmaticas
“florecia’ [I
(semema A) isotopia genérica de la //progresion//

En resumidas cuentas, luego de este analisis del texto del corpus
de trabajo que nos ha permitido responder a la pregunta squé dice
el texto del cantar funebre y como lo dice?, se infiere que en criterio

75 Este diagrama es a comparar con el propuesto en Ballon (2003b: 320).
76 La propagacion de los semas especificos de esta molécula sémica metaforica ocu-
rre en un contexto fuertemente asimilador (cf. Rastier et al 1994: 131).
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literario restrictivo el Ginico enunciado que en ese cantar funebre
“dice” portar valores contrafactuales de orden eszésico, o sea, artis-
tico,”” y por lo tanto, poético (metaforico) en sentido estricto, es:

“florecia como la flor del huerto”.”

4. Proyecciones

Ahora bien, hoy sabemos que en la tradicion literaria oral o escrita
de las civilizaciones antiguas y modernas, la palabra “flor” y sus
innumerables desinencias gramaticales (por ejemplo, “florecia”) o
formas fijadas muy variadas (por ejemplo, “flor del huerto”) es, por
antonomasia, el vocablo mas ordinario, aquel que es inmediatamen-
te aprovechado en los multiples géneros discursivos literarios de
cualquier tiempo y lugar —a excepcion, tal vez, de las etnias articas
(cf. D’Anglure 2006)— para metaforizar un sintagma atributivo”
que articule el sentido aferente (connotativo) de nuestro dominio
//progresion// con el sentido inherente (denotativo)® del dominio
//naturaleza// (sema /planta/ del semema ‘florecia’) y, a la vez, el
sentido aferente (connotativo) del dominio //permanencia// con
el sentido inherente propio del dominio //cultura// (sema /cultivo/
del semema “flor del huerto’).®! En consecuencia, salvo leves mo-

77 Sobre la estesia como valor intencional —sensible y emotivo— en discurso, cf.

Ballon (2006a I: 136-138).

7 Cabe notar, por lo demas, que este tipo de metaforas no se da o se da muy rara-
mente en los relatos orales maravillosos y en la tradicion oral general; como afirma
Rastier, “en los mundos que ellos construyen todo deviene, por decirlo de algiin
modo, literal” (2001: 162).

7" Remito a la nota 26.

Rastier sehala que “los mundos textuales son, salvo excepcion, mundos abiertos,
es decir que la denotacion de sus grafos puede ser indefinida o inconsistente” (1989:
84).

8! Naturaleza es el “conjunto, orden y disposicion de todo lo que compone el uni-
verso”; flor es, por lo tanto, parte de ese universo: “brote de muchas plantas, forma-
do por hojas de vivos colores del que se formara el fruto”; mientras que cultura es el
“resultado o efecto de cultivar los conocimientos humanos” (DRAE). Por lo demas,
numerosisimas locuciones y sintagmas fijados cuya funcion es plasmar y conservar
la axiologfa cultural asociada a las practicas sociales de la lengua castellana, alian los
dominios //naturaleza// (por ejemplo, la sinapsia y semema “flor silvestre’) y //cul-

80
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dificaciones por las variables contextuales en cada ocurrencia, el
procedimiento de hermenéutica material que dirige el anilisis para
obtener un juicio de plausibilidad sustentado en la observacion de
datos concretos, permite dar cuenta cumplida de este tipo de meta-
forizaciones generalizadas.
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