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Nuestro propésito es ofrecer una visiébn panoramica de las

principales lineas y caracteristicas de la narrativa peruana du-
rante la segunda mitad del presente siglo, aproximadamente des-
de 1950 hasta el presentel. Acaso cabria precisar esta fecha li-
mitrofe en 1948, afio en que Carlos Eduardo Zavaleta, uno de
los principales exponentes de la llamada “Generacién del 50", y
practicamente el iniciador de la renovacién de las técnicas narrati-
vas en nuestro medio, publica la novela El cinico y el cuento “Una
tigurilla”™,

1

Todavia no se ha estudiado con suficiente detenimjento este periodo
de nuestra narrativa. Puede encontrarse, no obstante, un dtil material en:
Antonio Cornejo Polar, "Hipétesis sobre la narrativa peruana altima” (en
Hueso Niamero, N¢ 3, Lima, oct.-dic. 1979) e “Historia de la Literatura del
Peri Republicano” (en Fernando Silva-Santisteban, ed., Historia del
Pers, Lima, Lib. Edt. Juan Mejia Baca, 1980; tomo VIII); Jorge Cor-
nejo Polar, “Aspectos de la narrativa peruana ultima’ (en Copé, vol.
IX, Ne 21, Lima, 1978, pp. 8-12); Ricardo Gonzalez Vigil, “Poesia y
narracion en el Peria 1960-1977" (en Runa, Ne 5, Lima, Instituto Na-
cional de Cultura, ago.-oct. 1977, pp. 7-11), "Prologo” a Premio Copé
de Cuento 1979 (Lima, Eds. Copé, Petroperua, 1981; pp. 11-20) y El
cuento peruano 1975-1979 (Lima, Eds. Copé, Petroperd, 1983); Miguel
Gutiérrez, “Prologo” a Tierra de caléndula de Gregorio Martinez (Lima,
Ed. Milla Batres, 1975); Eduardo Huarag, Estudio semiolégico sobre
el Neo-realismo (ayacucho, U.N. San Cristébal de Huamanga, 1980)
y Rasgos relevantes en la narrativa peruana (Ayacucho, U.N. San
Cristébal de Huamanga, 1982); Alejandro Losada, Creacion y Praxis-
La produccién literaria como praxig social en Hispanoamérica y el Pera
(Lima, U.N.M. de San Marcos, 1976); José Miguel QOviedo, el ca-
pitulo I de la Segunda Parte de Mario Vargas Llosa: la invencién de
una realidad (Barcelona, Seix Barral, 1982, 32 ed.); y Augusto Tamayo
Vargas, Literatura peruana (Lima, Libr. Studium, 1977, 42 ed., vol. II)
“Narrativa peruana contemporanea’ {(en Cielo Abierto, No 13-14, Lima,
Centromin, feb.-abr. 1981, pp. 3-23),
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Se trata de un periodo crucial en el desarrollo del cuento
y la novela nacionales, en lengua espafiola y expresidén escrita®
Durante él no sélo aparece un grupo de escritores de talento
mas numeroso y diverso que en cualquier otro lapso de nuestras
letras, sino que logra instalarse la ‘‘Nueva Narrativa', es decir
la narrativa “moderna’” en el sentido que uno habla de arte
“moderno” para referirse a la transformacién radical que han
sufrido en Europa y América los lenguajes artisticos a partir
de 1880 aproximadamente (teniendo como eje renovador, en el
campo narrativo, 1910-1940) dinamitando los presupuestos teori-
cos, los recursos expresivos y las opciones creadoras del arte
“tradicional”. En el caso de la poesia, el triunfo de la Modernidad
en el Peru ocurri6 durante el Vanguardismo de los afios 20 y
30, teniendo su primer fruto completamente “moderno” en Trilce
(1922) de César Vallejo. En cambio, la narrativa peruana recién
registra expresiones equivalentes -—se entiende en el aspecto
técnico, ya que no en genialidad, por estar claramente por debajo
de la dimensién universal de Trilce— en el cuento con los libros
de la década del 50, siendo particularmente osados técnicamente
Zavaleta, Eleodoro Vargas Vicufia y Luis Loayza. En la no-
vela, debemos esperar mucho mas, hasta la avasalladora aparicién
de La ciudad y los perros (1963, premiada en el consagratorio
certamen Biblioteca Breve de la editorial Seix Barral, en 1962)
de Mario Vargas Llosa, un libro que, por decirlo asi, divide
la aguas entre la narrativa “tradicional” (apegada a pautas del
siglo XIX europeo) y la “moderna”, La mayor modernidad téc~
nica de Vargas Llosa, si lo comparamos que la novela es el
género en el que se ha desarrollado con mayor complejidad vy
decision la Nueva Narrativa en todas partes.

Por cierto, que este proceso de modernizacién estd conec-
tado con el desarrollo de la sociedad peruana. Las formas Ili-
terarias tienen continuas correspondencias con los hechos socia~
les, politicos, econémicos, etc., aunque estas relaciones sean li-
bres e imprevisibles, no sujetas a determinismo alguno (ni geo-
grafico, ni racial, ni econémico, ni historicista). Dentro de las

2 Aca ni consideramos la narrativa oral y/o en lenguas autéctonas. Con-
signemos, empero, que entre 1950 y el presente se le ha concedido un
interés creciente entre antropdlogos, lingiiistas y criticos literarios. CI.
nuestras apreciaciones en El cuento peruano 1975-1979 arriba citado.
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formas literarias, acaso sean las narrativas —sobre todo, la nove-
la— las que de modo méas patente guarden conexiones con el
contexto social. Compruébese ello en el hecho de que la Moder-
nidad en poesia hasta cierto punto se adelanta a la moderniza-~
cion real del pais, casi como una resonancia —creadora, por
supuesto— del vanguardismo europeo; mientras que la Moder-
nidad en narrativa acompafia —y testimonia— la modernizacién
de nuestra sociedad,

Recordemos, a grandes rasgos y sin animo de ser exhausti-
vos, que el Peru ha sufrido después de la Segunda Guerra Mun-
dial la explosiéon demografica, la inmigracién (abandono del
campo, centralismo capitalino), el crecimiento urbano (las ba-
rriadas y la tugurizacién), la industrializacién la burguesia de-
pendiente de las grandes transnacionales, el surgimiento de nue.
vos partidos politicos, la evolucién del Apra y el Partido Comu-
nista, las guerrillas, el terrorismo, etc.

Habria que tener en cuenta, ademas, que, como consecuen-
cia del desarrollo urbano y el indice creciente de alfabetizacion,
hacia 1950 ya existe un mercado potencial de lectores. Preci-
samente, a fines del 50 y comienzos del 60, presenciamos edi-
ciones masivas de obras peruanas e hispanocamericanas (Festi~
vales del Libro, Populibros), tarea en la cual fue especialmente
tenaz Manuel Scorza. No es necesario insistir en el “boom” de
los afios 60; aunque acaparado por editoriales espafiolas (en
mucha menor proporcién, argentinas y mexicanas), también hizo
patente Ja existencia de un publico peruano lector. Sefialamos
estos datos porque la novela —mucho menos el cuento y practi-
camente nada la poesia, ya que ambos pueden arreglarselas con
las revistas y plaquetas, de pocas exigencias editoriales y comer-
ciales— es un género bastante vinculado con el desarrollo urbano
y la existencia de un mercado editorial. El cuento y la poesia
tienen origenes inmemoriales; poseen muestras en todas las cul-
turas conocidas. En cambio, la novela es un género tipicamente
urbano y relativamente reciente; no ha existido en sociedades
agrarias, reclama conglomerados urbanos donde un nimero apre-
ciable de personas conozcan algin sistema de escritura. Por eso
sus origenes se llaman Roma y Alejandria (siglos I-11l), Bizan-
cio (Edad Media), Pekin, (hacia los siglos X-XI); y su madurez
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como el género de mayor repercusiéon social coincide con el triun-~
fo de la burguesia a fines del siglo XVIII (Independencia de
Estados Unidos, Revolucién Francesa, industrializacién en In-
glaterra, etc.)?.

En otros paises hispanoamericanos, claramente los del Rio
de la Plata, la modernizacién urbana y, en consecuencia, la Mo-
dernidad de la Nueva Narrativa brota y madura mucho antes
que en el Pera, El proceso peruano se asemeja, en cambio, al
de Chile, Ecuador, Colombia y Venezuela, en concordancia con
la evoluciéon social del area andina. En los afios 20 y 30 ya hay
nuevos autores en el Rio de la Plata con apreciable repercusion
{(por ejemplo, Roberto Arlt y Eduardo Mallea): en cambio aca
las exploraciones mas osadas corrieron a cargo de nuestros poe-
tas (Bscalas melografiadas de Vallejo, La casa de cartén de
Martin Adan y El Pez de Oro de Gamaliel Churata) y no influ-
yeron en la narrativa de entonces, la cual se cefiia a la factura
“tradicional” de Enrique Lépez Albujar, Ventura Garcia Cal-
derén, José Diez Canseco y el Ciro Alegria de 1935-1941.

El rol fundador de la nueva narrativa en el Pera le co-
rresponde a la “Generaciéon del 507, la cual comprende un elen-
co, digamoslo asi, “oficial”’: Enrique Congrains Martin, Julio
Ramén Ribeyro, Sebastian Salazar Bondy, Eleodoro Vargas Vi-
cufia y Carlos E. Zavaleta; con algunas figuras anexables: Fe-
lipe Buendia, Alfonse La Torre y Manuel Mejia Valera, ver-
bigtacia. Alejados del “niicleo generacional” del 50, pero por
edad y experiencias histéricas comunes (fundamentalmente, el o-
chenio de Manuel A. Odria) inscribibles dentro de dicho am-
bito “generacional’™, mencionemos a tres importantes narradores:
3 La problematica de la evolucién social y el mercado editorial ha sido

abordada en: Mario Montalbetti (moderador), Literatura y Sociedad

en el Peri: Poesia y Narracién-Un debate (Lima, Ed. Hueso Himero,

1982). Por cierto que G. Lukacs es el que mejor ha planteado los

nexos entre novela y burguesia, influyendo en Alejandro Losada, Op.

cit. Para matizar la posicién lukacsiana, debemos recordar que, aunque
la novela encontré su mayor desplieque con la burguesia, existié una
novela aristocratica, caballeresca o de corte, ademas de que resulta
dificil dilucidar el transito entre las formas épicas (por ejemplo, la

proto-novela homérica, la Odisea) y las novelescas.
4 Ct Jos¢ Miguel Oviedo, Op. cit, pp. 53-56.



Luis Loayza, Oswaldo Reynosc (de clara repercusiéon en el
grupo de narradores mas notable de los afios 60 y 70, el de la
revista Narracién) y Mario Vargas Llosa, autor que en cierto
modo condensa toda la renovacién narrativa inaugurada por Za-
valeta —-algo asi como hizo Vallejo con la renovacién poética
iniciada por Eguren, Alberto Hidalgo y el movimiento Colénida——
y la lleva a su madurez artistica (la cual sera alcanzada des-
pués de él por Zavaleta, Ribeyro, Vargas Vicufia, etc.) en el
primer relato completamente “modernc” escrito en el Pertt con
una calidad de rango hispancamericano: La ciudad y los perros.

Dentro del clima renovador instalado por la ‘“Generacién
del 50” es que debemos ubicar —-como ha sefialado, en diver-
sas ocasiones, Zavaleta— la extraordinaria evolucien de José
Maria Arguedas a partir de Los rios profundos (1958), consi-
guiendo en los afios 60 relatos plenamente “modernos”, parti-
cularmente El Zorro de Arriba y el Zorro die Abajo (edicién
postuma: 1971), que no cede en modernidad ni ante el mismo
Vargas Liosa. En este sentido, Arguedas se erige en una de las
voces fundamentales dentro de la fundacion de la “nueva narra-
tiva” peruana; él y Vargas Llosa son los dos mayores funda-
dores, dado que el gran cuentista Ribeyro nunca ha plasmado con
tanta plenitud la Modernidad en sus relatos, aunque por cierto
su magisterio entre los cuentistas nacionales resulta tan decisivo
como el de Arguedas y Vargas Llosa para los novelistas®.

Hecha la fundacién, los narradores peruanos surgidos en
los afios 60, 70 v 80 prolongan y enriquecen la Nueva Narra-
tiva en nuestro medio, cultivando sus cinco corrientes principales,
que exponemos a continuacién:

5 El caso de Ciro Alegria es singular. Luego de forjar relatos sobre la
sierra, la selva y la costa peruanas, dando creciente importancia al
Mestizaje, se lanzé al retrato de ambientes centroamericanos y nor-
teamericanos. En sus cuentos dispersos en revistas de los afics 40 y
50 es patente su afinidad con el Neo-realismo. Desgraciadamente su
obra posterior a El mundo es ancho y ajeno ha sido reccién difundida
como es debido después de su muerte, no influyendo en la instalacion
y desarrollo del Neo-realismo en el Pera.
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(1) EL REALISMO MARAVILLOSO

Consideramos util introducir aqui, al estudio de la narra-
tiva peruana, el término “lo real maravilloso” acufiado por Alejo
Carpentier (prologo a El reino de este mundo, 1949); lo sustan-
tivamos de modo mas decidido y hablamos del Realismo Mara-
villoso. Preferimos esta expresién a las de Realismo Magico o
Realismo Mitico, a pesar de que aquélla cuenta con el respaldo
autorizado de Enrique Anderson Imbert, su introductor al ambito
hispanoamericano, El calificativo de “maravilloso” es mas amplio
que los de “magico” y “‘mitico”, ya que la Antropologia y la
Historia de las Religiones han terminado por conferir una acep-
cién muy precisa a la magia y el mito. Permite incluir elabora-
ciones personales, producto de la imaginacién creadora de cada
autor especifico, sin estar refiriéndose necesariamente al empleo
de creencias magicas y miticas existentes dentro de alguna colec-
tividad. Asi en Cien afios de soledad de Garcia Marquez halla-
mos mitos y actos magicos, pero también elementos maravillo-
sos libres, como la lluvia de flores amarillas en la muerte del
Fundador José Arcadio, o las mariposas amarillas que revolotean
en torno de Mauricio Babilonia.

Pero ;qué significa la expresion ‘‘real maravilloso”? Para
entenderla, hay que recordar que la “realidad”, lo que llamamos
“realidad”, es producto de la visién reinante en la cultura dentro
de lo cual nos hemos formado. El concepto de Realidad de la
cultura “moderna”, del estadio actual de la tradicién denomina-
da “occidental”, es sustancialmente diferente de la imagen de la
Realidad que tenian y tienen las culturas “tradicionales” o “'pri-
mitivas” (el pensamiento “salvaje” de que habla Claude Lévi-
Strauss). Para éstas, la Realidad incluye como sector privile-
giado (es decir, de mayor peso, de mayor poder reificador-
humanizador) la Maravilla, el portento, el milagro: una visién
impregnada por la distincién de lo Sagrado y lo Profano en
todos los érdenes de la experiencia, desde las necesidades fisio-
légicas hasta las actividades espirituales. Para ella, la maravilla
es real, lo sobrenatural se encarna permanentemente en lo na-
tural. En contraposicion, la cultura “occidental” en su fase “mo-
derna” (forjada desde fines de la Edad Media) posee un con-
cepto de Realidad de indole marcadamente empirista (es real lo
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que se puede comprobar mediante los sentidos: wverificacién) y
racionalista (es real o probable lo que se puede explicar median-
te la razén: la demostracién), con resonancias materialistas,
pragmaticas y agnodsticas. Para esta optica, todo lo que no es
verificable o demostrable ingresa en el campo de lo irracional,
lo ideal, lo inverosimil, etc.; resulta, en consecuencia, irreal o
dudosamente posible. Los sucesos maravillosos, verbigracia los
milagros, carecen en ella de sustento; la fe se torna, entonces,
una experiencia soOlo individual cada vez con menor reconoci-
miento social, casi un rezago de la visién “primitiva” o “tradi-
cional” todavia no superada —pero superable mediante una ade-
cuada politica educativa-— por la ciencia y la técnicas “moder-
nas”. Si en la perspectiva de lo real maravilloso, la primera
explicacién que se brinda es de corte sobrenatural, y sélo cuando
ésta parece no funcionar se comienza, con desconfianza, a tan-
tear las explicaciones que quiere imponer el hombre “occidental”;
en la perspectiva del realismo “moderno”, la altima explicacién
que se baraja, y con mucha desconfianza, es la sobrenatural o
parasicolégioa. Un buen ejemplo de esta divergencia es la acti-
tud de un indigena selvatico y de un limefio frente a las técni~

cas tradicionales (chamaéanicas) y modernas (quimico-farmacéu-
ticas) de la Medicina.

En los paises hispanoamericanos la visién de lo real mara-
villoso posee todavia enorme vigencia. La corriente del Realismo
Maravilloso, con exponentes tan notables como Carpentier, Mi-
guel Angel Asturias, Juan Rulfo, Manuel Mujica Lainez, Augus-
to Roa Bastos y Gabriel Garcia Marquez, busca retratar al hom-
bre americano asumiendo su visién maravillosa de la realidad.
A la vez que una version desde adentro, constituye una reacciéon
contra las terribles pretensiones de la cultura “moderna” de Oc-
cidente contra su afan de erigirse en la tnica visién auténtica-
real-valida del mundo. La Antropologia y la Historia de las
Religiones han demostrado hasta la saciedad [a riqueza de la
visién “primitiva”’, su adaptacién a la vida de la colectividad, su
capacidad humanizadora y liberadora, su derecho a no ser ex-
tirpada como mera supersticibn de ignorantes “salvajes’”.

Lo real maravilloso se encuentra a lo largo y a lo ancho de
todo el Perti. Por ello veremos su presencia en tres partes, vin-
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culandola con las tres grandes regiones naturales (Sierra, Selva
y Costa) y su insercién en el campo, la selva o la ciudad.

1)  Renovacion del Indigenismo

Contando con antecedentes en el siglo XIX (por ejemplo,
El Padre Horan de Narciso Aréstegui, en 1848, y Aves sin nido
de Clorinda Matto de Turner, en 1889), la narrativa indigenista
se establecié con nitidez durante los afios 20, destacando el ma-
gisterio de Cuentos andinos (1920) de Enrique Loépez Albujar
v la polémica cultural propiciada por grupos como Resurgimien-
to {Cuzco) y Orkopata (Puno), y figuras como José Carlos
Mariategui y Luis E. Valcarcel. Pero hasta la aparicion en
1935 de Ciro Alegria vy José Maria Arguedas, el Indigenismo
pintaba la realidad indigena desde afuera, sin comulgar plena-~
mente con ella®, Alegria y Arguedas aportaron dos rasgos decisi~
vos a la corriente en sus libros de 1935 a 1941 (La serpiente
de oro, 1935, Los perros hambrientos, 1938, y El mundo es ancho
y ajeno, 1941, en el caso de Alegria; Agua, 1935, y Yawar [ies-
ta, 1941, en el caso de Arguedas): la visién del mundo indige-
na desde adentro y el proyecto de retratar la totalidad del pais
teniendo como eje el componente indigena v el proceso de mes-
tizaje del “nuevo indio™ 7.

6 La verdad es que Lopez Albujar percibio la diferencia entre el indio
entre indios y el indio entre extrafios, entre blancos, pero pinté muy
poco a aquél y mucho a éste; de ahi el testimonio del joven Arguedas
que, al leer a Lépez Albgjar, no reconocié al indio que presentaba. Cf.
el articulo de Lopez Albugjar reproducido en La polémica del Indige-
nismo (Lima, Mosca Azu] Edts,, 1976) y el de José Maria Arguedas
en "Poesia y prosa en el Perid Contemporaneo’ de Panorama de la actual
literatura latinoamericana (La Habana, Casa de Las Américas, 1969).
Por ello algunos estiman que Alegria y Arguedas superan los limites
del Indigenismo propiamente dicho; tal fue el parecer del propio Ar-
guedas en “La novela y el problema de la expresién literaria en el
Peri” (en Mar del Sur, Ne 9, Lima, ene.-feb. 1959, pp. 66-72), aunque
después traté de dar un sentido mas amplio y flexible al Indigenismo
en "Razén de ser del Indigenismo en el Perit” (en Visién del Peri,
Ne 5, Lima, junio 1970, pp. 43-45). Por su parte, Antonio Cornejo
Polar, sobre todo en Literatura y sociedad en el Perii: la novela indige-
nista (Lima, Ed. Lasontay, 1980), ha desarrollado, apoyandose en José
Carlos Mariategui, una fecunda teoria del Indigenismo como expresién
de caracter no organicamente nacional de nuestro pais; segin esta con-

~y
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Precisamente el paso a la visién desde adentro implica el
nacimiento del Realismo Maravilloso en el Perii. Pero aclaremos
que esta corriente no cuaja plenamente en los libros de Alegria
y Arguedas de 1935-1941, aparte del hecho de que estos libros
son todavia bastante tradicionales en las técnicas narrativas. La
plasmacién integral del Realismo Maravilloso recién ocurre en la
década del 50 con Nahuin (1935) de Eleodoro Vargas Vicuiia
(1921) y El Cristo Villenas (1956) de Carlos E. Zavaleta (1928),
sumandoseles pronto una de las maximas encarnaciones de la
corriente a nivel hispanoamericano: Los rios profundos (1958)
de Arguedas. Después de 1941, Alegria publicé muy pocos re-
latos y en forma dispersa en revistas (sélo sali6 en vida suya
Duyelo de Caballeros, en 1963); no insisti6 en,la veta del Realis-
mo Maravilloso. En cambio, Arguedas, luego de un largo silen-
cio, dio muestras de vida en 1954 con Diamantes y pedernales
y acto seguido se ubicé al frente de la corriente, como su mani-
festacion (no sélo peruana, sino hispanoamericana) mas interna,
agénica v en dialogo con la visibn ‘“occidental”’; ademas de
Los rios profundos, destaquemos el cuento La agonia de Rasu-
Niti (1962) y las novelas Todas las sangres (1965) y El Zorro
de Arriba y el Zorro de ‘Abajo (1971).

Entusiasmados por las nuevas técnicas narrativas (sobre
todo las de William Faulkner), Vargas Vicufia y Zavaleta,
particularmente el primero, han escrito relatos memorables dentro
del Realismo Maravilloso. El caso de Vargas Vicufia es admira-
ble, no sélo por la belleza de los mejores cuentos de Nahuin y
Taita Cristo (1964), sino por el acierto con que ha desplegado
una atmésfera poética muy similar a la del mexicano Juan Rulfo,
de forma paralela a él (los primeros libros de ambos aparecie-
ron en 1953: feliz convergencia), y ha ensayado una “quechui-
zacién del espafiol” (giros sintacticos y morfolégicos del quechua
insertos en la prosa castellana) sin conocer el antecedente del pu-
nefio Gamaliel Churata, presagiando la labor de Arguedas a
partir de Los rios profundos.

cepcién, Alegria y Arguedas llevan el Indigenismo a su madurez, a
sus frutos hasta ahora mas plenos y cabales.
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Después de estos fundadores, el Realismo Maravilloso ha
encontrado cultores valiosos: Edgardo Rivera Martinez (1935);
autor de El unicornio (1963) y Azurita (1978), prosista refinado,
artifice de climas méagicos y misteriosos, de hondas raices miti-
cas.— Juan Morillo Ganoza (1939), con un libro interesante,
aunque desigual: Los arrieros (1964).— Marcos Yauri Montero
(1930), con dos novelas memorables: En Otofio, después de mil
afios (1973) y Maria Coldn (1980).-— Manuel Scorza (1928),
con su importante ciclo La guerra silenciosa (Redoble por Ran-
cas, 1970, Historia de Garabombo, el invisible, 1972, El jinete
insonme, 1977, Cantar de 'Agapito Robles, 1977, y La tumba del
relampago, 1979), el mayor retablo de la novela peruana de los
afios 70. Scorza asimila con nitidez a los maestros hispanocame-
ricanos del realismo maravilloso (fundamentalmente, Garcia Mar-
quez, Rulfo, Arguedas, Carpentier y Asturias) y postula el tran-
sito de la visién real-maravillosa del campesinado andino a la
visién “moderna” (percepcién del caracter histérico y no mitico
de los sucesos sociales, conciencia de la necesidad de la revo-
lucién).— Félix Huaman Cabrera (1943), quien ha sorteado en
gran medida las deficiencias artisticas de sus primeros relatos, en
Rio de Arena-Agomayo (1981)— Hildebrando Pérez Huaran-~
cca (1946}, quien participé en la revista Narracion y ha pintado
con acierto el abandono de la Sierra y la creciente migracién
hacia las ciudades costefias, en Los ilegitimos (1980).— César
Torres (1939), con interesantes cuentos publicados en revistas.—
El notable dramaturgo Victor Zavala (1932) ha publicado los
cuentos de Color de la «ceniza y otros relatos (1981).

2) Visién interna de la Amazonia

Mucho menos desarrollada que la andina, la narrativa de la
Selva ha contado con escritores regionalistas contemporaneos de
los indigenistas de la primera mitad de este siglo: Arturo Her-
nandez, Francisco Izquierdo Rios y Fernando Romero. En Iz-
quierdo Rios, de modo similar al primer Alegria (quien también
tiene buenas narraciones selvaticas, reunidas en El sol de los
jaguares, 1979), ya apunta la vision desde adentro, pero sin una
comunién plena con lo real maravilloso, v con técnicas narrati-
vas demasiado tradicionales.
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Las primeras incursiones de la ‘“nueva narrativa” en la
Selva se las debemos a autores como Julio Ramén Ribeyro (la
tercera de las Tres historias sublevantes, 1964) y, mucho mas,
Mario Vargas Llosa (La casa verde, 1966, y Pantaleén y las
visitadoras, 1973), con el refuerzo de las incursiones —mas
interesantes en sus realizaciones cinematograficas, que en sus
narraciones escritas— de Armando Robles Godoy (1923). Aun-
que todavia ajenos, desde afuera, estos escritores superan los
estrechos limites del Regionalismo de la primera mitad de este
siglo; ora subrayan (destaca en ello Vargas Llosa) la impronta
magico-mitica, ora encaran (sobre todo Robles Godoy) la pro-
bleméatica de la modernizacion de la Amazonia y su “integracién”
al pais.

El gran cambio integral, la madurez del Realismo Maravilloso
aplicado a la selva, recién arriba con la excepcional novela o
poema novelesco Las tres mitades de Ino Moxo y otros brujos
de la 'Amazonia (1981) de César Calvo (1940). Como en el
caso de Arguedas, Calvo, a la vez que pinta desde adentro lo
real maravilloso (el vuelo con ayahuasca, las visiones chamanicas)
y trastorna el espafiol, apunta hacia una visién integral de la
realidad peruana multiétnica: Perti amazénico, Perti andino, Pert
criollo y Peril negro.

3) El elementa maravilloso en la Costa

La poblacién urbana, particularmente en sus capas populares
{en gran parte, de origen provinciano, campesino), no es ajena
a la visién de lo real maravilloso, muchas veces integrandola a
la fe cristiana. Hay que tener en cuenta, también, las raices de
las culturas prehispanicas de la Costa todavia actuantes en el
litoral, afiadiendo el notable aporte real-maravilloso de la pobla-
cién negra (especialmente detectable al sur del departamento de
Lima y en el Departamento de Ica).

Mencionemos algunos escritores que han sabido expresar
lo real maravilloso costeiio y/o urbano: Antonic Galvez Ron-
ceros (1935) es el representante mas tipico de esta labor, ya
que los otros autores que vamos a mencionar poseen una ten-
dencia creadora basicamente neorrealista y acuden al realismo
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maravilloso en algunos relatos para pintar ciertos personajes y
creencias. Interesante en Los ermitafios (1963), Galvez Ronceros
se ha perfilado como uno de nuestros mejores escritores en acti-
vidad a particr de Mondlogo desde las tinieblas (1975), uno
de los créditos mayores del grupo de la revista Narracion.—
Gregorio Martinez (1942), también notable integrante del grupo
Narracién y magistral retratista de localidades con apreciable
poblacién negra o mulata: Tierra de caléndula (1975), y Canto
de sirena (1977), esta segunda obra es la mejor manifestacion,
con la novela de César Calvo, de una narrativa de documen-
tacion casi antropoldgica tomada de “informantes” reales.— Luis
Fernando Vidal (1941), un claro neorrealista que atiende al sus-
trato real-maravilloso en algunos cuentos de [El tiempo no es pre-
cisamente una botella de champan (1977) vy, mejor aun, en el
admirable Sahumerio (1981).

Nota: Ubicacién especial, fuera de esta Division en Regiones,
reclaman las valiosas novelas Puerto pobre (1979) de Augusto
Tamayo Vargas (1914) y La masacre de los coroneles (1902)
de César Miré (1907), donde hay muchos elementos del Rea-
lismo Maravilloso y La Literatura Fantastica.

(II) EL NEORREALISMO

Acogemos aca el término Neorrealismo, utilizado por Fer-
nando Alegria en sus trabajos sobre novela hispancamericana,
y de empleo bastante generalizado en nuestro medio al referirse
a la tematica urbana de la “Generacién del 50". Entendemos
por Neo-realismo una reformulacién del Realismo imperante en
la narrativa europea —con una importante preparacién entre
1830 y 1850— desde mediados del siglo XIX hasta, aproxima-
damente, la década 1880-1890. Una reformulacién que supone
una visién de lo real muchisimo méas amplia y compleja, ya no
limitada al empirismo y racionalismo que apuntabamos arriba al
hablar de la realidad segtn la fase “moderna” de la cultura “oc-
cidental”. Una visién que quiere abarcar todos los niveles de lo
real, desde los mas fisiolégicos o concretos, hasta los mas espi-
rituales o abstractos; que quiere retratar la experiencia humana
en forma integral, las veinticuatro horas del dia: vigilia y suefio,
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conciencia e inconciencia, rasgos individuales y contorno social,
percepcién sensorial e inquietud metafisica. ..

El Neorrealismo surgi6 en Europa y Norteamérica entre
1880 y 1940, con autores capitales, de enorme repercusién mun-~
dial: Henry James, Thomas Mann, Marcel Proust, James Joyce,
Virginia Woolf, Robert Musil, Aldous Huxley, John Dos Passos,
Ernest Hemingway, William Faulkner, fundamentalmente. En
la medida que la modernizacién se hace patente en Hispanoa-
mérica, el Neorrealismo empieza a fructificar en esta parte del
mundo, asimilando las lecciones de los maestros europeos y nor-
teamericanos.

Recordemos que entre fines del siglo XIX y comienzos del
XX ocurri6 en Europa y U.S.A. una profunda transformacién
en los mas diversos campos del conocimiento: légica, matemati-
cas, ciencias fisicas, biologia, antropologia, historia de la cultura,
historia de las religiones, sicologia, lingiiistica, etc. Esta transfor-
macién (simbolizable con dos nombres de mucha resonancia en
las busquedas artisticas: la relatividad de Einstein y el sicoa-
nalisis de Freud) modificé radicalmente la imagen del discurso
racional, la materia, la energia, el tiempo, el espacio, el orga-
nismo vivo, el suefio, la locura, la imaginacién, el mito, la reli-
gién, etc. En concordancia, estallaron todos los lenguajes artisti-
cos, desde la pintura hasta el teatro, desde la musica hasta la
arquitectura. En el campo de la narraciéon literaria la corriente
que trasunta mejor esta renovacién es el Neorrealismo: entre-
mezcla en un mismo relato varios niveles de lo real, varios pun-
tos de vista (en tercera, primera o segunda personas gramati~
cales), diversos tiempos (conectados en forma no cronolégicas),
diferentes técnicas (cada capitulo de Ulises de Joyce tiene una
técnica diferente: el estilo hecho estilema), etc. Toda una mul-
tiplicidad ‘‘relativista’” para asediar la complejidad de lo real
y no limitarla a una sola perspectiva presuntamente total, como
hacia la narrativa “tradicional”. Algo similar sucede en un cua-
dro cubista de Picasso o Juan Gris: se retrata a una persona
desde las mas disimiles perspectivas (de frente, de perfil, desde
arriba, joven, vieja, alegre, triste, etc.) efectuando un montaje
totalizador.
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Se entiende que la visién neorrealista puede aplicarse tanto
a la ciudad como al campo, pero brota dentro de las gran-
des urbes contemporaneas y despliega mejor sus recursos
al querer desentrafiar la experiencia al interior de una me-
tropolis, No es, pues, casual que al tornarse Lima una urbe de
mis de un millon de habitantes, con barriadas y agudos proble-
mas sociales, emerja el Neorrealismo con varios libros de la “Ge-
neracion del 50”: Lima: hora cero (1954) y No una sino muchas
muertes (1957) de Enrique Congrains (1932); Naufragos y
sobrevivientes (1954) de Sebastian Salazar Bondy (1924-1965),
Los gallinazos sin plumas (1955) de Julio Ramén Ribeyro (1929),
asi como varios textos de Carlos Zavaleta (1928); sumandoseles
algunos cuentos dispersos y la novela Una piel de serpiente
(1964) de Luis Loayza (1934), toda la obra de Oswaldo Rey-
moso (1932; ha publicado Los inocentes, 1961, En octubre no
hay milagros, 1965, y El escarabajo y el hombre, 1970) y casi
toda la obra de Mario Vargas Llosa (1936; Los Jefes, 1959,
La cindad y los perros, 1963, La casa verde, 1966, Los ca-
chorros, 1967, Conversacién, en La Catedral, 1969, y de modo
menos acusado, cada vez mas libre y conectado con otras co-
rrientes, los libros del 70 y 80).

La lucidez con que Congrains, Salazar Bondy y Ribeyro
se lanzan a retratar la urbe capitalina es meridiana. En Congrains
tenemos el rosselliniano titulo Lima: hora cero, las reflexiones
continuas de sus personajes sobre el “monstruo” de un milloén
de cabezas, y la atencién que depara a las barriadas y unidades
vecinales. En Salazar Bondy y Ribeyro, ademas de la tematica
de sus cuentos, consignemos sus ensayos. Salazar Bondy llegé
al extremo, en diversas ocasiones, de pensar que ya habia pasa-
do la hora del Indigenismo y era el momento de la narrativa
urbana. Doble inexactitud: el Indigenismo no desaparecid, sigue
vigente como variante andina del Realismo Maravilloso; y la
narrativa con tema urbano no comienza en los afios 50, mas
bien casi todas las narraciones del siglo XIX estan ambienta-

das en la ciudad y el Indigenismo recién se afirma alrededor de
1920-1935.



Ribeyro, en cambio, si acerté al abordar en 1954 el tema de
que Lima era una ciudad sin novelas®, puesto que distinguié
entre la versién anterior —criolla, costumbrista— de una Lima
que celebraron Pardo y Aliaga, Segura y Ricardo Palma el siglo
" pasado, y que ya se estaba disipando en los dias del modernista
José Galvez, y la versiébn que su ‘‘generacién” buscaba de una
Lima “moderna”, convertida en metrépolis (de la “ciudad jardin”
con hermosas tradiciones y costumbres, a la urbe “horrible” del
poema de César Moro y el posterior ensayo de Salazar Bondy).
Ribeyro reconoce algin anticipo en la interesante obra de José
" Diez Canseco, pero detecta en éste mucha dependencia todavia
de la éptica “criollista”. Se comprendera, en consecuencia, que
en 1955, en el prélogo a Los gallinazos sin plumas, Ribeyro de-
clare que sale al descubrimiento de la ciudad (conciencia fun-

dadora similar a la que ostentara tres décadas antes, en Buenos
Aires, Eduardo Mallea). -

La ciudad que “'descubren’ los fundadores de nuestro neorrea-
lismo estd plagada de violencia, injusticia, frustracién y enfren-
tamiento clasista; sus protagonistas son seres abiertos a la di-
namica social {nifios y adolescentes, lumpen, desocupados o
semi~ocupados) o lamentables ruinas humanas, alienadas, al pa-
recer sin salida (provenientes en su mayoria de la pequefia bur-
guesia). El deseo de retratar toda la marafia urbana fructifica
primero en Vargas Llosa, quien justamente ha elaborado la teo-
ria de la novela total, la mas nitida y sobresaliente manifestacién
del Neorrealismo en el Pert (y una de las mayores en Hispa-
noamérica). Ya en Los jefes se puede observar la preocupacién
por acoger personajes de diversa edad, contorno social, nivel
econdmico, aspiraciones vitales, etc., pero en una medida también
existente en los volimenes de cuentos ya publicados por Ribeyro
y Zavaleta. Fue La ciudad y los perros la que emprendié el re-
.trato total de Lima, asi como La casa verde y Conversacién en
La Catedral enfocan buena parte del pais, y La guerra del [in
del mundo ha elegido una materia argumental que condensa la
problematica politica y cultural de toda América Latina. Indi-
quemos brevemente el caracter totalizador de La ciudad y los
perros: en el colegio militar desfilan personajes de todas las

8 Ensayo recogido en La caza sutil (Lima, Edt. Milla Batres, 1976).
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clases sociales (con barrios representativos: Callao, Lince y
Miraflores), regiones del pais y razas; las opticas de los pro-
tagonistas subrayan lo intelectual (el Poeta), lo efectivo (el Es-
clavo), lo volitivo (el Jaguar) y lo visceral —Eros y Tanatos—
(el Boa), de modo afin a los cuatro hermanos Karamasov de
Dostoievski; la violencia y autoritarismo de la institucién militar
—7y su caricatura: el Circulo— constituyen una metafora de la
estructura del Poder a nivel nacional (destacando la maquina re-
presora que no permite que se esclarezca la muerte del Esclavo);
etc. Con gran virtuosismo en el manejo de la sintaxis narrativa
(acaso el mayor a nivel hispanoamericano) y notable inventiva
para utilizar técnicas idoneas para cada enfoque elegido, Vargas
Llosa se erigié rapidamente en el representante mas brillante e
influyente del neorrealismo peruano.

Después de Vargas Llosa ha aparecido otro autor eminente:
Alfredo Bryce Echenique (1939), quien en muchos de sus cuen-
tos y, mas ain, en sus novelas Un mundo para Julius (1970) y
La vida exagerada de Martin Romana (1981), plasma, con ex-
traordinario humor e imaginacién envolvente, una prosa de gran
flexibilidad para movilizar los mas diversos niveles de lo real.
Su versién de la alta burguesia (con el antecedente de Diez Can-
seco) en la primera novela citada, y de los latinoamericanos
en Europa en la segunda novela, son de las mas memorables
de las letras hispanoamericanas.

La lista de talentosos neorrealistas del 60 al 80 es aprecia-
ble: José Antonio Bravo (1937), quien ha labrado un cuarteto
novelesco, dentro del cual brilla la excelente novela A la hora
del tiempo (1977).— José Hidalgo (1934), desigual, pero con
vigor lirico, particularmente en la novela corta Las cometas del
paraiso de los suicidas (1980).— José B, Adolph (1933), ver-
satil autor, mas importante para las corrientes narrativas que
veremos luego.— Luis Urteaga Cabrera (1940), vigoroso na-
rrador, con notables cuentos y la sélida novela Los hijos del
crden (1973).— Fernando Ampuero (1949), todavia en forma-
ciébn como novelista, pero ya con cuentos estimables (véase De-
liremos juntos, 1975.— Jos¢ Manuel Gutiérrez Souza (1948),
con la vibrante novela Asi me difo Arturo (1978).— Isaac Gol-
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demberg (1945), narrador de grandes condiciones, como lo ates-
tigua la novela La vida a plazos de Jacobo Lerner (1978).-—-
Luis Fernando Vidal (1941), aprovechado discipulo y estu-
dioso de la “Generacién del 50" al que ya mencionamos en el
Realismo Maravilloso.—— Apuntemos otros nombres de jovenes
voces en maduracién: Alonso Cueto, Omar Ames, Javier Pardo,
Cronwell Jara, Guillermo Nifioc de Guzman y Alejandro Sanchez
Aizcorbe.

Parrafo aparte merece el grupo de la revista Narracion. Con
nimeros publicados en 1966, 1971 y 1974, ha postulado, desde
una perspectiva marxista-leninista, la necesidad de una narra-
tiva popular que no caiga en la ingenuidad técnica ni la simpli-
ficacién maniquea del Realismo Socialista de otrora, sino que asi-
mile creadoramente la Nueva Narrativa. En realidad, la accién
creadora del grupo Narracion no se limita a ninguna de las cin-
co corrientes aqui presentadas, aunque, eso si, desdefia la ter-
cera y la cuarta, la Reelaboracion Fantastica y el Experimenta-
lismo. Implica, mas bien, una opcién ideolégica a favor de las
luchas de las masas explotadas y el afan de nutrir la ficcién na-
rrativa del modo mas pleno e inmediato con la realidad social,
particularmente con su dinamismo dialéctico, Si lo ubicamos aca
es porque la mayoria de sus esfuerzos estan vinculados con el
neorrealismo y la llamada “literatura de no ficcién’™ (testimonios,
documentos, crénicas), la cual es basicamente neorrealista, A-
demas de la obra del ya citado Reynoso, el grupo Narracion
cuenta con varias muestras neorrealistas de relieve: La optica
dominante en las narraciones del gran Gregorio Martinez (1942),
ya mencionado en el apartado anterior; El viejo saurio se retira
(1969) de Miguel Gutiérrez (1940), el principal teérico del
grupo; Que te coma el tigre (1977) de Augusto Higa (1977);
e Infierno a plazos (1978) de Roberto Reyes Tarazona (1947).

Mencionemos de paso la “literatura de no ficcién”, caso li~
mitrofe entre la creacién literaria y el relato periodistico, histéri-
co o sociolégico (literatura “ancilar” diria Alfonso Reyes), cuyas
técnicas son neorrealistas. Sobresale la produccién de Guillermo
Thorndike (1940) vy los informes-cronicas del grupo Narracion.
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(II1) LA LITERATURA FANTASTICA

Creada por los recursos romanticos alemanes, la Literatura
Fantastica —como bien ha teorizado Tzvetan Todorov®— cues-
tiona los fundamentos légicos, cientificos y filoséficos (principios
de identidad, no contradiccién y tercio excluido, ley de la cau-
salidad, categorias de tiempo y espacio, etc.) de la visién empi-
rista y racionalista de la realidad, caracteristica de la burguesia.
Al terminar un relato fantastico, el lector vacila, queda en la in-
certidumbre; ya no sabe cémo separar drasticamente la realidad
de la ficcién, el suefio de la vigilia, el mundo interior del mundo
exterior, el azar de la fatalidad, etc. A fines del siglo XIX y co-
mienzos del XX, la figuracién fantastica asumié los recursos
de la Nueva Narrativa gracias a Franz Kafka y Henry James,
sobre todo.

En el Peru, la literatura fantastica comienza con modernistas
como Clemente Palma y Abraham Valdelomar, quedando como
una linea menor frente a la tradicién que lleva del Indigenismo
al Realismo Maravilloso, y del costumbrismo al Neorrealismo
urbano. No deja de haber muestras aisladas en Lépez Albgjar
o César Vallejo (en éste ya proximas a los recursos de la Nueva
Narrativa), pero recién alcanza un eco decidido entre algunos
exponentes de la década del 50: El refinado prosista Jos¢ Durand
(1925), artifice espléndido de un libro singular (relato fictivo,
crénica, nota erudita y antologia) préximo a Borges, Alfonso
Reyes y Juan José Arreola: Ocaso de sirenas (1950); el bor-
giano Manuel Mejia Valera (1925) y un heredero de toda la
tradicion fantastica de Europa y U.S.A.: Felipe Buendia (1927).
Mucho de ella también habita las impecables paginas de El avaro
(1955) de Luis Loayza (1934), asi como algunos textos de
Carlos Zavaleta (1928) y Alfonso La Torre (1928). Pero los
mejores cuentos fantasticos de su “generacién”, y en general de
toda la literatura peruana, pertenecen al normalmente neorrea-

9 Cf T. Todorov, Introduccién a la Literatura Fantastica (Buenos Aires,
Edt. Tiempo Contemporaneo, 1972) y Harry Belevan, Teoria de lo
fantastico (Barcelona, Ed. Anagrama, 1976) y el estudio introductorio
a Antologia del cuento fantastico peruano (Lima, U.N.M. de San
Marcos, 1977).
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lista Julio Ramén Ribeyro (1929); verbigracia, “La insignia” y
“Doblaje” no tienen nada que envidiar al mismo Julio Cortazar,
y sobre todo “Silvio en el Rosedal” (acaso el mas admirable de
todos los cuentos peruanos) alcanza una imbigiiedad y una pro-
fundidad dignas de Jorge Luis Borges.

Aunque sin el brio con gue fundara e] Realismo Maravillose
y el Neorrealismo, la década del 50, pues, consiguié impulsar
la Literatura Fantastica asimilando las lecciones de Kafka, H.
James, Borges y Cortazar, sumadas a las siempre operantes,
aunque '‘tradicionales” de Poe, Hoffmann o Maupassant.

En los afios 60 surgi6 un exponente destacado, memorable
particularmente por sus ualtimos cuentos aparecidos en revistas:
Eduardo Gonzalez Viafia (1941). Muchos ingredientes fantasti~
cos pueblan, igualmente, la poderosa imaginacién de Edgardo
Rivera Martinez (1935), quien debe del Realismo Maravilloso
y la Literatura Fantastica en sus densas narraciones de clima mis-
terioso; la factura fantastica domina dos relatos excelentes: El
visitante (1974) y el cuento "Ciudad de fuego” incluido en Enun-
ciacion (1979), Por su parte, el fecundo José¢ B. Adolph (1933)
posee muestras acertadas en sus volimenes de cuentos.

El vigor de esta corriente se ha acrecentado considerable-~
mente en la década del 70, no sélo porque muchas de las piezas
fantasticas de los autores mencionados se publicaron en dicho
lapso, sino por el aporte de nuevas voces relevantes. Entre ellas,
sobresale la de Harry Belevan (1945), el cultor mas licido y
ferviente de esta tendencia en nuestras letras. Los cuentos de
Escuchando tras la puerta (1975), con imitaciones-homenajes
deliberados de Kafka, Borges, Bioy Casares y Buzzati, operan
como la consagracién definitiva de la corriente, como la declara-
cién de su mayoria de edad, de su pertinencia cultural y estética
en nuestra literatura. Labor adecuadamente complementada con
la desigual pero interesante novela La piedra en el agua (1977),
plagada de homenajes a Borges, Poe y Lovecraft; con su va-
lioso ensayo Teoria de lo [antdstico (1976), parte de un ambi-
cioso proyecto, titulado Heterodoxias, sobre las facetas margi-
nadas en la cultura “occidental”; y con su importante Antologia
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de cuento [antastico peruano (1977), la cual demuestra la pre-
sencia continua de textds fantasticos desde los dias de Clemente
Palma.

Otras voces ponderables son las de Washington Delgado
(1927), Luis Enrique Tord (1942) y Mario Choy (1953), con-
forme a los notables cuentos seleccionados en Premio Copé de
Cuento 1979 (1981). Cultores tenaces, imperfectos artisticamen-
te todavia, son Carlos Calderén Fajardo y Carlos Johnson,

(IV) EL EXPERIMENTALISMO

La misma transformacién profunda que generd el Neorrea-
lismo en Europa y U.S.A., condujo a una postura extrema:
dinamitar los sustentos ‘‘tradicionales” del relato, tales como la
intriga, la unidad de accién, la caracterizacién de personajes pre-
cisos, el desenlace esclarecedor de la trama, etc. El resultado fue-
ron prosas que mas parecen anti-cuentos y anti-novelas que
cuentos y novelas, en los que el protagonista es el lenguaje, la
marea verbal misma, la problematizacién de lo que se va a narrar
pero no llega a narrarse nunca cabalmente, la reflexién sobre
el texto en ejecucién, la bisqueda de una obra ‘‘abierta” (de
miltiples lecturas, dirigida a un lector co-creador, inconclusa e
mmconcluible),

Esta tendencia, a la que Emir Rodriguez Monegal,
excluyendo lamentablemente al cuento, llama “novela del
lenguaje”’ y que mnosotros preferimos denominar en forma
mas abarcadora Experimentalismo (mas importante resulta Ila
exploracién verbal que el anhelo de desplegar alguna visién so-
bre lo real), posee espléndidos cultores en Argentina (Macedo-
nio Fernandez, Leopoldo Marechal, el Julio Cortazar de Rayuela
v miscelaneas de prosas breves, etc.), Cuba (José Lezama Lima,
Guillermo Cabrera Infante, Severo Sarduy, etc.) y México (Juan
José Arreola, Fernando del Paso, Salvador Elizondo, Gustavo
Sainz, José Agustin, etc.). En cambio, en el Perit no ha cuajado
todavia como corriente, aunque parecian anunciarla La casa de
cartén (1928) de Martin Adan (1908), el texto “Magistral de-
mostracién de salud publica” (perteneciente a Confra el secreto
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profesicnal, publicado recién en 1973) de César Vallejo (1892-
1938) y El avaro (1955) de Luis Loayza (1935). Nétese que
el mas virtuoso explorador de técnicas en nuestro medio es un
autor que nada tiene que ver con el Experimentalismo, ya que
siempre privilegia la trama, la intriga, los personajes, etc.: Mario
Vargas Llosa.

Aunque defectuosas, vale Ja pena mencionar las tentativas
experimentalistas de Julio Ortega (1942) en Mediodia (1970)
y de Laura Riesco (1940) en El truco en los ojos (1978). Tex-
tos recientemente publicados en revistas parecen anunciar el
surgimiento de un exponente relevante de esta corriente; Gaston

Fernandez (1940).

(V) REVALORIZACION DE LA SUB-LITERATURA

Nos referimos, por un lado, al interés por cultivar con alto
nivel artistico géneros que, creados por grandes escritores (por
ejemplo, Edgar Allan Poe inaugurd el relato policial y la ciencia-
ficcién), han devenido casi siempre en sub-géneros, estereoti-
pados, comerciales, de facil entretenimiento. En lo referente al
relato policial, mencionemos su presencia heterodoxa en ciertos
cuentos de José B. Adolph (1933) y en La piedra en el agua
(1977) de Harry Belevan (1945); con mucho, su mejor expre-
sién hasta ahora es la novela La muchacha del Bello Tigre (1983)
de Carlos Meneses. En lo concerniente a la ciencia-ficcién, des-
tacan Adolph nuevamente (particularmente su mnovela todavia
inédita Mafidna las ratas) y Juan Rivera Saavedra (1930) con
sus Cuentos sociales de ciencia-ficcion (1976). La pasién por el
relato de aventuras ha sido constante en Mario Vargas Llosa
(1936), a tal punto que no soélo nutre muchas escenas de La
casa verde (1966), sino que es uno de los grandes soportes
imaginativos de su méas ambiciosa y admirable novela: La guerra

del fin del mundo (1981).

Por otro lado, aludimos a la asimilacién estéticamente crea-
dora de formas depredadas de la sensibilidad: el melodrama vy
en general la “fabrica de suefios” de los medios masivos de co-
munjcacién (televisién, cine, radio, fotonovela, histarieta...)
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Casi siempre en tono irénico, esta veta puede percibirse en algu-
nos cuentos de Luis Fernando Vidal (1943), Augusto Higa
(1947) vy Omar Ames (1947); pero la manifestacién central, de
rango hispanoamericano, es, claramente, La tia Julia y el escri-
bidor (1977) de Mario Vargas Llosa, a la que podrian agre-
garse algunos lenguajes parodiados en Pantaleén y las visitado-
ras (1973).
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