ME memoria gralica

Innovar el libro.
Iradicion y
modernidad

La produccion actual de libros registra
una interesante tendencia: la provo-
cacion de la mirada por una lectura
con caracter estético, donde el texto
interactia con la imagen y donde La
imagen gana cada vez mas espacio. Es
necesario enmarcar dicha tendencia en
una cultura caracterizada por el impac-
to visual y los valores emotivos de la
comunicacion; asimismo, por el auge de
los medios informativos electronicos.

En la perspectiva del arte y disefio grafi-
co editorial, la interaccidn texto - ima-
gen es la clave de la cohesion visual y de
la coherencia comunicativa del libro. Mo
solo da la pauta para la composicidn sino
plantea las bases de una aproximacion
perceptiva a los sentidos constitutivas
del libro, a la vez que hace de éste un
objeto de placer, a traves de una estéti-
ca Umica, provocativa, rica en sentidos.

El disefiador se encuentra frente a la
necesidad de una reflexion sustentada
y contextualizada sobre la constitucion
del libro a partir de la interaccion texto
imagen, para fundamentar el actual

&

procesa de innovacion grafica de la estética
del libro; un camino privilegiado es enrique-
cerlo por la integracion de recursos tipogra-
ficos v plasticos gue provienen de diferentes
etapas v realizaciones de la historia del libro.
Fara ello, puede enfocar las etapas imipor-
tantes de la historia del libro, y asi valorar
su potencial comunicativo: las fluminaciones
medievales, las propuestas tipograficas de
Arts and Crafts, las caratulas de Carson, etc.

Pero, en primer lugar, debe esclarecer el
punto de partida: ;Qué es el libro? jConteni-
do de ideas, vehiculo de informacion, expre-
sion artistica y cultural? De la copia a mano
a la imprenta y de la imprenta a la difusion
electronica, el libro es un ejemplar proyec-
to humanista de preservacion del saber del
mundo.

Observar la naturaleza del libro conduce a
un proceso reflexivo sobre la construccion
del conocimiento v sobre los vinculos que
todo contenido entabla con su forma y con

la intencion de la comunicacion, El libro es,
entonces, la imagen de nosotros mismos, asi
COMo sahamos ser proyectados, con Lo mejor
de nosotros, hacla la reconstruccion del

mundo a través del saber y de la imaginacion.

Puede cambiar de soporte o puede cam-
biar de estética, pero el impulsa que le dio
nacimiento s ¢l mismo: el deseo de supera-
cion del ser humano a través de la memoria,
venciendo Los Limites de espacio, tiempo,
identidad.

Hoy en dia se habla del libro impreso v del
libro electrénico a través de una especie de
confrontacion, de la cual saldria perdiendo el
libro impreso. En realidad, se trata de con-
traponer dos soportes, pero entre los dos el
libro sigue siendo imagen ¢ informacion, sigue
instalando en un espacho (esto si, con carac-
teristicas y pasibilidades de accidn diferentes)
sus interacciones internas (elementos tipo-
graficos, estructuras compositivas, elementos
v estructuras visuales) para entablar con el
lector su interaccion fundamental: La produc-
cign de sentido en el acto de la lectura.

Del lenguaje visual del libro

El lenguaje visual de la grafica del libro en las
ultimas dos décadas es un lenguaje novedoso.
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Pero, a la vez, s un lenguaje que supo enla-
Zar nuestra cultura actual con manifestacio-
nes visuales historicas, desde los caracteres

jeroglificos, signos aztecas, cuneiformes

hasta simbolos v codigos de la cultura medie-

val o de los tiempos del modernismo,

Es propio de nuestros tiempos aspirar a la in-
tegracion de recursos diversos, como prueba
del poder ordenador del ser humano y como
seguro de continuidad, en un mundo afectado
por la fragmentacion del saber,

Actualmente, el lenguaje visual busca dentro
de las estructuras existentes nuevas formulas
de asociacion y crea a partir de ello sus pro-
plas formas v sus codigos de comunicacion,
Utiliza conjuntamente elementos textuales y
visuales, signos y simbolos de distintas fuen-
tes, como partes de una interaccion que ge-
nera efectos de sentido. Como consecuencia,
la composicion se transforma en la estructura
matriz de la accion comunicativa y desarrolla
dicha accion a traves de sensaciones provoca-
das y efectos emotivos. El lenguaje valora su
capacidad semantica a traves de la estética,

De la ilustracion a la integracion

Las imagenes dejan de ser meras flustracio-
nes de textos vy se transforman en elementos
constitutivos de la consbruccion de sentido.
El lector recibe e interpreta la informacion
visual, de la misma forma y con la misma
importancia que recibe e interpreta la infor-
macion textual. Por las dos vias v de manera

comvergente, llegan al lector para fusionar
en na lectura wnitaria, del cual el libro sale
enriquecido como valor v potencial comuni-
cativo.

Ho significa ello que todo libro ha de visua-
lizar de manera intensa su construccion de
sentido, porque los libros pueden responder
a numerosas necesidades y, por ende, se
elaboran en funcion de su proyecto v destino
comunicative. Pero si significa que la inte-
raccion texto - imagen es permanentemente
considerada, con miras a una integracion de
sus efectos. Esto significa también que han
aparecido nuevas realizaciones, ejemplares
para dicha interaccion / integracion, como
las realizaciones infograficas.

Explorando la historia

Considerg imprescindible para un disenadaor
de libros asumir en autonomia su identidad
artistica y reivindicar a la vez la magnifica

tradicion hacedora de libros, en la cual,
una y otra vez, creadores y lectores han
experimentado la necesidad de integrar
texto e imagen para llegar a una construc-
Cién original de sentido,

En esta época, en que la funcionalidad

de la expresion grafica del libro se incre-
menta por la coexistencia e interaccion de
codigos de diferentes fuentes, una mira-
da atenta a fendmenos tan significativos
cormo a5 iluminaciones medievales o los
impresiones de Arts and Crafts aporta-
rén nuevas luces y descubriran ante os
disefiadores recursos enormemente ricos
para la elaboracion de nuevas propuestas
de libros, en esta empresa dignificante de
crecimients humano que es la difusidn del
saber.

Por ejemplo, si la mirada se dirige hacia
las iluminaciones medievales, se encuen-
tra con un complejo proceso semantico.
Las iluminaciones son obra de antiguos
manjes que escribian e ilustraban los
textos sagrados, en cuyas paginas se
entrelazaban armonicamente tipografia y
dibujo en color, Con rasgos muy Cercanos
a la fuente primordial de inspiracion, la
naturaleza.

Amanuenses, escribas o escribanos v
caligrafos, los iluminadores pertenecian
a una clase privilegiada. 5e recreaban
contemplando la naturaleza, porgue con-
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sideraban que el arte se recrea a partir
de ella. Asi, estos artistas medievales
defendian su ideal al crear su propia
realidad, su propia verdad, obtenida del
ejercicio de interiorizacion, de donde
5o proyectaban hacia el lector con toda
libertad y con toda su enérgia creadara.

Los antiguos manuscritos, considerados
siempre obras de arte, fueron he-

chos para ser usados por pErsonas muy
especiales e influyentes de su época y
entorno. EL lector era alguien que podia
apreciar el valor expresivo y la riqueza
estética de las fluminaciones, Por otro
lado, los artistas aprendian el arte de las
fluminaciones como una iniciacion en los
misterios de la creacion. En la época,
habia mucho celo en la ensefianza, en el
acceso a sus contenidos v en el modo de
instruir e impartir los modelos a seguir.
Sobre todo en lo referente a las técni-
cas. S creaba en el iniciado una atmos-
fera de misterio tan cerrada como los
ritos religiosos privados, donde \a auto-
ridad de maxima espiritualidad impartia
valores, para que se reflejaran en la
obra creada. Por esta razon, hay algo en
comin en el conjunto de las iluminacio-
nes: t& presentan como el marco de una
verdad por revelar, contenida en el con-
junto unitario de las letras y del dibujo,
cuyas valores respaldan y resaltan los
valores del texto. Porgue en el fondo el
centido de lo esencial s& mantenia.

Pero no solo a la belleza y al goce de la com-
posicién iluminadora y caligrafica externa
tiene que estar asociada la verdad que se
quiere transmitir. Todos los elementos que
componen una pagina participan en ello,
incluyendo las particularidades expresivas de
cada artista. Porque es posible y significati-
vo distinguir tanto en las ilustraciones como
en la caligrafia, la linea o el estilo de cada
creadar, que pocas veces se daba a conocer.
Muchos o la mayaria de los trabajos manus-
critos fluminadas eran anonimos, no oostante
se les distinguia por las formas caligraficas
de las letras, por los rasgos del interletraje,
por el uso que se daba a los espacios de los
interlineados, por las mismas terminaciones
o los inicios de las letras: en estas particula-
ridades se notaba la destreza de cada uno, el
dominio y el apasionamiento de su caracter,
marcando la diferencia de la comprension y
expresion de los contenidos sagrados.

De este modo, los recursos de los cuales dis-
ponian los artistas, desarrollaban funciones

importantes en la relacién que los MAnUsCri-
tos entablaban con sus lectores, sin limitarse
a una mera traduccion de conceptos.

El libro contempaoraneo para el lector
contemporaneo

Hoy en dia, para comunicar en igual medida

en los niveles perceptivo, conceptual y afec-
tivo, el lenguaje visual editorial debe explo-
rar las fuentes de su hibridez, profundizando

y aprovechando la interaccion e integracion
entre la tipografia, el lenguaje icanico y el
lenguaje plastico.

Al hacerlo, lograra llamar la atencién, man-
tener alerta al lector; provocar € implicar al
lector a participar activamente en la cons-
truccion de sentido. Es lo que pretende, por
ejemplo, la poesia visual, el libro infantil, el
libro de roles, la novela grafica o el libro
objeto.

El libro actual requiere de un lector compli-
ce, activo, curioso e interesado. Le asigna
este rol y lo fomenta en sus receptores,
porgue el libro cumple con un papel cultural-
mente formativo.




Elaborar un libro con este potencial es una
construccidn cultural v artistica. Es agui don-
de el arte interviene con sus posibilidades de
accion estética, para hacer de la composi-
cién del libro una red de signos en la cual lo
textual v lo visual colaboren v se integren.

Para lograrlo, la cultura es no sdlo el dmbito
de a recepcidn sino también el ambito de la
creacion. Es contexto v fuente, Es memoria.

Rosa Gonzales
Profesora de Disefio Grafico
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