JERY | WS [ 4 SN

ESTUDIOS DE DISENO

Deconstruyendo los suburbios,
mediante el analisis semiotico
del trabajo del Grupo
Chaclacayo en 1983

Procesos del Disefio Grafico Peruano (Siglo XIX 'Y XX)

Autoras: Gloria Gutierrez y Jéssica Ledn Huiza

Profesoras del curso y supervisién editorial: Claudia Valenzuela
VR NGV D DN Ry A /4T W AERY |

Resumen - Abstract

En los afios 90, nos enfrentamos a un contexto de violencia politica y crimenes de odio hacia las
minorias sexuales, reforzado por una sociedad machista que parecia crecer a medidas inmensu-
rables, vinculados a su vez con teatralidades religiosas de un gran porcentaje de ciudadanos.
El Grupo Chaclacayo surge en respuesta a este panorama, tomando lo oscuro y crudo para
exhibirlo en distintas performances y fotografias, cargadas de recursos semiéticos que generan
un alto impacto en sus espectadores, motivando a la reflexion sobre sus acciones en el ahora.

Palabras claves
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Introduccion

En la actualidad se estd dando cabida
de manera paulatina a la estética queer;
sin embargo, no se debe olvidar que la
sociedad peruana aun se encuentra en un
proceso bastante inicial de aprendizaje ante
esta informacién que, en realidad, siempre
estuvo presente; con el objetivo de invitar
a la reflexiéon sobre un panorama dréastica-
mente violento del machismo, misoginia y
homofobia.

Es asi como en el siguiente articulo se
plantea que a través del arte y el disefio
se puede plasmar una compleja realidad
social, criticando fuertemente las actitudes
de la época velasquista, presentando una
obra cruda que revela esa cara que tanto
escondia la sociedad, buscando asi mostrar
sus principales ideologias y a su vez generar
verglienza en aquellos rostros que se

Estado del arte

El velasquismo de los afios 70 lega una serie
de radicalismos imprecisos, un panorama
de incertidumbre justificado en ideologias
y discursos, que posteriormente seran
respondidos desde un aporte plastico
liderado por jévenes cuyas piezas invitan
a una reflexién tanto social como politica.
Los recientes artistas denotan por tener
actitudes y estilos oscilantes, coincide
ademas con la toma de la Escuela Nacional
de Bellas Artes por sus mismos estudiantes,
quienes exigen preparacién al culminar su
carrera y enfrentarse al campo laboral, en
el cual no existia esa inserciéon inmediata
al mercado, querian encontrar la manera
que este proceso sea lo mas fluido posible
para los alumnos con el apoyo de las institu-
ciones. Es de estas nuevas perspectivas,
que a lo largo de 1979 surgen agrupaciones
caracterizadas por obras que abordaban
tematicas poco utilizadas en la épocay tanto

negaban a aceptar a las minorias sexuales
y su mera existencia. La frialdad de las
piezas es lo que tanto caracteriza la obra del
grupo, la coleccién fotogréafica “Suburbios”
emplea recursos semanticos de la época
para construir un discurso potente a través
de la fotografia experimental con cémaras
analogas. Con la presente investigacion
se busca no solo visibilizar su obra, sino
también en cierta manera analizar las piezas
artisticas y saber su relacién y profundidad
con aquel contexto, retomando ademas
los estudios semidticos en las propuestas
graficas del arte peruano. La realizacion
de este proyecto, ofrece una perspectiva
que busca entender la narrativa visual que
se presenta en la serie, demostrando su
funcién frente a un complejo contexto social
y politico.

el arte como el disefio se vuelven participes
y alzan su voz ante temas politicos, sociales
y culturales del pais.

Es durante este contexto que se reconoce el
trabajo realizado por el grupo Chaclacayo,
especificamente por Sergio Zevallos, siendo
investigado dentro del arte contempo-
rdneo, sobre todo por sus performan-
ces y se le relaciona también a la rama
de estudios queer; esto debido al éxito
logrado a nivel internacional en esa época
y al nacional en épocas actuales. De esta
manera resalta también las investigaciones
ya realizadas mediante escritos, analisis e
incluso entrevistas, estudiando de distintas
maneras las obras, el grupo; y resaltan-
do también lo destacado por museos, al
presentar exposiciones de estas obras y
afadir comentarios adicionales.
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Metodologia

Se recolecté informacién acerca de la
agrupacion y sus distintas manifestacio-
nes, de las cuales se han seleccionado
tanto fuentes primarias como secundarias,
la informacién hallada se basa no solo en
exposiciones sino también en entrevistas
realizadas tanto por los mismos integrantes
como por el critico de arte y curador Emilio
Tarazona y museos reconocidos como el
MALI. Se han tomado en cuenta ademas
distintos anélisis ya realizados por semiéti-
cos contemporaneos, o puntos importantes
considerados al momento de realizar un
analisis de narrativa, significado e impacto,
presentando como referente la destacada
Mihaela Radulescu.

De esta manera se presenta dentro de
la informacién formal lo que se realiza
aproximadamente entre el afio 1982 y 1984
por el Grupo Chaclacayo conformado por
Helmut Psotta, Raul Avellaneda y Sergio
Zevallos. Esto es, una serie que consiste en
91 fotografias divididas en 6 obras: Libreta
militar, Cuartel, Ambulantes, Casona,
Velatorio y Martirios; todas se encuentran
en escala de grises y son copias a la plata
en papel baritado. Ademas, cabe destacar
que son consideradas actualmente como
obras del arte contemporaneo y queer del

Resultados

Entonces, para demostrar la narrativa y
gran significancia de la obra Suburbios, se
han escogido 6 conjuntos de fotografias,
que resultan ser las mas importantes, ya
que representan las 6 divisiones de la serie.

1. Libreta Militar (Figura1)

Para empezar, en “Libreta Militar” se puede
apreciar a Sergio Zevallos como intérpre-
te en la pieza, el nombre de la obra hace
referencia a su posible candidatura al
servicio militar. Aborda en ese sentido al
pasado militar del Pert, debido a las fuertes
tensiones internas, los constantes enfrenta-
mientos armados dejaron calles inseguras
sometidas por el miedo durante la época de
terrorismo.

Es asi como este hecho se vincula a un
aspecto constante en la sociedad, que se
incentiva en tiempos de crisis, esto vendria
a ser la fuerte influencia de la religion
cristiana, por lo que se decide crear una
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Pery; esto debido a que se basan en narrar
de forma bastante cruda un reflejo de los
miedos y costumbres de la sociedad de
la época. También se destaca como en la
serie siempre se aprecia un juego entre el
sujeto (caracterizado usualmente por Sergio
Zevallos) y los demas elementos de cada
composicién, que suelen poseer una fuerte
carga simbdlica en representacién a algun
aspecto de la sociedad Limefia, mientras
que a su vez se muestran composiciones
variadas al experimentar con distintas
posiciones, espacios y contrastes, apuntan-
do ademas en multiples ocasiones hacia una
estética considerada “grotesca” o “vulgar”.

Es asi como teniendo en cuenta lo expuesto,
se plantea la siguiente hipdtesis: “La serie
fotografica ‘Suburbios’, del grupo Chaclaca-
yo, presenta una narrativa visual aplican-
do recursos semanticos como respuesta
al contexto sociocultural de Lima entre los
afios de 1982 a 1984".

De esta manera, se plantea como objetivo
principal demostrar la forma en que el
grupo mencionado impacta mediante su
obra, logrando reflejar mediante distintos
elementos semidticos la sociedad limefia de
los inicios de los afios 80.

Figura 1. Libreta militar de la serie
Suburbios, 1983, Grupo Chaclacayo
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reminiscencia a una de las figuras mas
iconicas: Santa Rosa de Lima. Esto se realiza
mediante un clasico primer plano frontal,
con el personaje presentando sus manos
en su pecho sosteniendo una rosa, ademas
de poseer otra rosa como accesorio para el
cabello, simulando asi las tipicas pinturas
de santidades. Ademadas, mediante ciertas
expresiones faciales se muestran marcadas
sensaciones relacionadas al dolor y martirio,
para demostrar asi claramente la relacion
de intertextualidad entre la santa y Zevallos,
que se apoya en la memoria colectiva
debido a los elementos ya mencionados.

2. Cuartel (Figura 2)

Luego, se tiene la obra “Cuartel”, donde se
aprecia al mismo personaje y con expresio-
nes similares a la pieza anterior, esto ya
que es una continuacién de la tematica ya
mostrada. Aunque en esta ocasiéon se da un
retrato erético del soldado, mediante un
plano mas alejado y ya no se presenta una
reminiscencia a Santa Rosa de Lima, sino
mas bien a Jesus, por lo que la indumen-
taria del personaje es una referencia a las
vestimentas de la crucifixiéon, ademas aqui
se plasman emociones mas marcadas y hay

Figura 2. Cuartel de la serie Suburbios, 1983,
Grupo Chaclacayo

un gran vinculo a la estética queer, ya que se
muestran elementos icénicos de esto como
las panties o los tacones, visualizando no
solo el dolor de la poblacién en general, sino
especificamente de la comunidad LGBTQ+
que ademas de la crisis en el pais, debia
soportar el aborrecimiento de la sociedad.

3. Ambulantes (Figura 3y 4)

Después, se planteamaslaideadesecuencia,
empleando la presencia del hombre como
cuerpo imponente, por lo que en este caso
se comienza a visualizar mas de un persona-
je (ademas de Zevallos, se encuentra a Frido
Martin) y las poses e interacciones varian de
forma notoria, manteniendo solo el espacio
interior en comun, y cada vez apuntando mas
a lo “profano”, ya que se sigue mostrando
unaintertextualidad religiosa, pero haciendo
referencias fuertes a la homosexualidad, al
mostrar poses simulando el acto sexual. un
gran vinculo a la estética queer, ya que se
muestran elementos icénicos de esto como
las panties o los tacones, visualizando no
solo el dolor de la poblacién en general, sino
especificamente de la comunidad LGBTQ+
que ademas de la crisis en el pais, debia
soportar el aborrecimiento de la sociedad.

Figura 3. Ambulantes de la serie Suburbios, 1983,
Grupo Chaclacayo
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5. Velatorio (Figura 6)

Luego, en Velatorio, se describe a las fotogra-
fias como “escenas de un ritual profano’,
ya que en este caso es donde se muestra
de forma mas directa y clara la referencia
constante hacia elementos religiosos, al
presentar en las fotografias el elemento
del retrato de Santa Rosa de Lima, junto a
Zevallos vestido al igual que en las fotogra-
fias anteriores, pero con la diferencia de
presentar un manto blanco sobre él.

Figura 4. Ambulantes de la serie Suburbios, 1983,
Grupo Chaclacayo

4. Casona (Figura 5)

Posteriormente, se tiene una obra bastante
similar, ya que esta directamente relaciona-
da a la pieza anterior, con la diferencia de
que en esta composicién se le da una mayor
importancia al espacio donde se encuentran
los personajes, y por esto mismo surge
el nombre “Casona”, ya que esta misma
ubicacién refleja el abandono y la forma en
que son tratados y vistos aquellos que son
diferentes a la norma de la sociedad.

Figura 6. Velatorio de la serie Suburbios, 1983,
Grupo Chaclacayo

6. Martirios (Figura 7)

Y por ultimo, se muestra “Martirios”, en
donde se representa otro icono religioso, en
este caso ya no es Santa Rosa, sino la Virgen
Maria, imitando asi las diferentes pinturas
donde se le presenta con una expresién de
sufrimiento y resaltando alin mas esto con
vendajes que aprietan el cuerpo de Zevallos,
dejandolo casi inmovilizado, y es la Unica
Figura 5. Casona de la serie Suburbios, 1983, pieza en donde se muestra una fotograﬂ'a
Grupo Chaclacayo en negativo.
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Figura 7. Martirios de la serie Suburbios, 1983,
Grupo Chaclacayo
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Entonces a partir de la recoleccion
de informacién, sobre todo descripti-
va y teniendo en cuenta el contexto, se
demuestra cémo se generd gran polémica
por criticar y abordar teméticas centradas
en la teatralidad religiosa, ademas de
mostrar una sexualidad que buscaba
hacerse presente en la sociedad.

Sufilosofiabuscéiniciar lareflexiéon respecto
a las minorias sexuales, discutiendo incluso
términos como travesti y su respectiva
definicidn, no buscaban visibilizar estos
conceptos solo en Perd, por lo que conecta
también con artistas chilenos para compartir
saberes, llevando consigo este mensaje
respecto a la importancia del cuerpo mismo
y como este es oprimido por su contexto.
Investigan ademas el imaginario de santas
y virgenes travestis (MALI, 2020) resigni-
fican el espacio donde fueron tomadas las

Conclusiones

Finalmente, se ha encontrado como el
macro signo se centra en la bidsqueda de
una identidad, bajo un contexto de crisis en
el pais a causa del terrorismo y los conflictos
entre el Gobierno peruano contra Sendero
Luminoso; en otras palabras, el grupo
Chaclacayo propone que el arte tome una
posicion ante cada hecho o crisis, ya sea
politica, social o cultural, para asi promover-
lo como un papel clave en la expresion
humana, se apropia de los rasgos fisicos
de los peruanos a través de la fotografia
experimental en ambientes poco concurri-
dos cuyo significado vinculan al concepto
de la deconstruccién de una sociedad
lastimada por la situacién de aquella época,
pero lastimando a su vez a otros grupos
debido a su mentalidad conservadora. La
presencia de la piel, el cuerpo humano, la
profanacién y la brutalidad de sus piezas,
los hace caracteristicos tanto para visibilizar
problematicas como para generar polémica,
mediante la sintesis de distintos conflic-
tos en cortas performances presentados
en series fotograficas para transmitir su
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fotografias, donde los escombros y casonas
se convierten en capas de piel que caen
para dejar ver como es realmente, lo mismo
ocurria con los travestis de la época, se
encontraban en un proceso de descubri-
miento de identidad, identificados ademas
con elementos como las flores, presentes en
la mayoria de las piezas por su connotacion
femenina. Logran también con iméagenes
crudas, captar la atencién que buscaban,
visibilizar su mensaje, pese a ser rechaza-
do por la época, este termina por ser el
inicio de una serie de cuestionamientos por
parte de la poblacién peruana, es incluso en
ese mismo afio que se funda Movimiento
Homosexual en Lima, dedicada a la defensa
de los derechos de las personas LGTB en
el Perl impulsando esta difusién masiva en
un contexto del terrorismo, donde estas
minorias fueron masacradas brutalmente
solo por mostrar su identidad.

mensaje, empleando por ello diferentes
simbolos que muestran una secuencia
constante entre las fotografias, ademas de
conectar con la memoria colectiva peruanay
evocar asi algiin sentimiento, incluso si este
sea de rechazo; lo cual en realidad resultaba
bastante comun al tocar temas tan sensibles
por la poblacién como la religion y la visibili-
zacion de miembros de la comunidad

LGBTQ-+.
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