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RESUMEN

Con este articulo se pretende analizar la revista Amauta creada por José Carlos Mariategui, desde el
punto de vista del diseno editorial. Esta iconica publicaciéon de vanguardia marcé un hito tanto en el
ambito editorial peruano, como en su historia cultural. Ello debido a su grafica detallada y por haber
sido el punto de encuentro de varios pensadores. Por lo que refiere al objetivo de efectuar un analisis
de Amauta, este representa una oportunidad para reflexionar y comprender de qué forma intervienen
y son aplicados los elementos editoriales empleados en su disefio grafico. Con la intencién de alcanzar
los objetivos planteados, se recurrio a revisar minuciosamente cada una de las ediciones publicadas
de Amauta, asi como también al registro y agrupacion de data identificada como pertinente. Dicha
informacion fue dividida en los siguientes criterios: estilo de portadas; reticulas y columnas; uso de
la imagen; uso de elementos tipograficos y otros recursos graficos; y el uso de color. Los resultados
obtenidos manifestaron que el disefio editorial de Amauta fue fundamental para que se asiente como
una revista iconica por su dinamica visualizacion e identidad grafica coherente. Asimismo, el método
de analisis aplicado en suma a las conclusiones alcanzadas, pueden ser considerados como puntos de
partida que permiten entender la importancia del empleo de elementos graficos de maquetacion y a
la revista en si como un fenémeno cultural distintivo en la historia latinoamericana.
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INTRODUCCION

La revista Amauta fue fundada por José Carlos
Mariategui y comenzé a ser impresa en
septiembre de 1926. Esta publicacion marco
un hito en la historia editorial latinoamericana
y peruana. Beverly Adams (2019), curadora del
Museo Blanton, menciona al respecto: “Con su
inmensa red de colaboradores a la vanguar-
dia del pensamiento artistico y politico de sus
paises, Amauta ofrece una lente incomparable
a través de la cual se puede ver el modernis-
mo latinoamericano” Su importancia en
la industria editorial peruana radica en el
fuerte vinculo entre el programa editorial
y la identidad grafica indigenista con la que
revaloriza el mundo andino. “La principal
contribucién historica de Amauta consiste en
los numerosos ensayos de caracter historico y
politico, formados por autores peruanos” (Wise

en Schwartz, 2002 pg. 4). Tomando en cuenta
la importancia de Amauta, a continuacion, se
pretende realizar un analisis para identificar
los elementos constitutivos del disenio editorial
de la revista y su funcionalidad.

METODOLOGIA

1. Estilo de portadas

Las portadas de la revista Amauta muestran
un adelanto de lo que vendria a ser el conteni-
do visual de su interior y la presentacion de su
identidad indigenista. Ello es representado en
los cuatro primeros numeros (Fig.1), en donde
la grafica es constante, mediante la diagrama-
cion texto-imagen, que divide la composi-
cion de la siguiente forma: titulo en la zona
superior; la imagen principal y los créditos
en medio; y por ultimo el sumario y datos
adicionales en la zona inferior de la pagina.
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Figural.
Portada N° 4. [Grabado]. Amauta (4.a ed.), 1926.
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A partir de la publicacion N° 5 e incluyendo a
las revistas N° 22, 24, 25 y 32, tanto la grafica
como la disposicion de los elementos cambia.
Si bien el titulo y la imagen se mantienen
en las mismas posiciones, esta ultima crece
reduciendo el espacio que antes ocupaba el
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Figura 3.
Portada N° 32. [Grabado].
Amauta (32.a ed.), 1930.

sumario. Por ello, este es reemplazado con la
fecha de publicacion; una breve descripcion
de la imagen que indica ademas su formato;
y el nimero de la publicaciéon ubicado en la
esquina inferior derecha (ver Fig. 2 y Fig. 38).

Figura 2.
Portada N° 5. [Grabado].
Amauta (5.a ed.), 1927.

| AMAUTA

¥ AHORA?

LA INTERVENCION ITALIANA EN LA GUERRA,
POR JOSE CARLOS MARIATEGUI

LA REVOLUCION COLONIAL V LA CUESTION CHINA,
POR ERCOLI

JQUE ES EL ARPA?
POR JULIO ANTONIO MELLA

LA REFORMA UNIVERSITARIA EN LA ARGENTINA,

POR R. MARTINEZ DE LA TORRE

POR GAMALIEL CHURATA

ACOSTO.SEPTIEMBRE DE 1930
B EDITORA AMAUTA
Casilla de Corres N 2107
Wishington izquierda, 541070
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Mas adelante, el formato compositivo vuelve
a cambiar. A partir de la publicacion N° 19, los
Unicos contenidos que aparecen en la portada
son el nombre de la revista y el nimero de la

AMALIA

Figura 5.
Portada N° 19. [Grabado].
Amauta (19.a ed.), 1928.

edicion. Se componen en el espacio a estos
elementos en funcion del formato del grabado
usado, el nuevo elemento principal (ver Fig. 4

y Fig. 5).

Figura 4.
Portada N° 19. [Grabado].
Amauta (19.a ed.), 1928.
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En cuanto al estilo del titulo, se tiende en
general a aplicar una tipografia sans serif de
caja alta (Fig. 6) y se aprovechan sus variantes
tipo light, medium y black para generar una
mayor diversidad visual. Algunas excepcio-
nes a esa tendencia se pueden encontrar en
las ediciones N° 22 (Fig. 7) y el N° 25 (Fig. 8),

ako u LiMA, ABRIL DE Ba7

“Indin Coolla”, madera de Joss Szbogat

Figura 6.
Portada N° 8. [Grabado].
Amauta (8.a ed.), 1927.

Figura 7.

Respecto a la grafica de las portadas, se
recurrieron a grabados indigenistas realiza-
dos en su mayoria por José Sabogal. Estas
cubiertas se caracterizan por su estilo sintéti-
co, formas armoniosas y uso del color que
tiende a ser en alto contraste. En ocasiones
se reitera el uso de una misma imagen para
la portada con solo algunas variaciones de
color. Para las cuatro primeras publicaciones
se usa un grabado que representa la cabeza de
un indigena (Fig. 9), esto debido a que “..es la
imagen de apertura y publicada varias veces,

Portada N° 22. [Grabado].
Amauta (22.a ed.), 1929.

donde se muestra con serif. Por otro lado, para
la aplicacion de color en el titulo, se emplea
una paleta cromatica variada que se conforma
de tonos rojo, gris, azul, anaranjado, crema y
verde para aludir a la estética visual del paisaje
andino.

Figura 8.
Portada N° 25. [Grabado].
Amauta (25.a ed.), 1929.

esta cabeza de indio sera emblema y sinénimo
de la revista” (Villanueva, 2018, p. 11).

Por otro lado, en las portadas de las publica-
ciones N°5, 6 y 7 se utiliza la imagen de un
indio echando semillas en la tierra (Fig. 10).

A partir de la edicion N° 8 las imagenes
empiezan a variar (Fig. 11), sin embargo,
en ocasiones se siguen repitiendo portadas
aleatoriamente (ver Fig. 12 y Fig. 13).
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Amauta Num. 1 Amauta Nim. 2 Amauta Nim. 3 Amauta Num. 4

Figura 9.
Previsualizacion de Colecciéon Amauta I. [Captura de pantalla]. Archivo José Carlos Mariategui.
Portada N° 4. [Grabado]. Amauta (4.a ed.), 1926.

AMAUTA | |AMAUTA AMAUTA

Améuta Nam. 5 _ Amauia Num. 6 Amauta N(m. 7 -

Figura 10.
Previsualizacion de Coleccion Amauta II. [Captura de pantalla]. Archivo José Carlos Mariategui.
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Figura 11.
Previsualizacion de Coleccion Amauta III. [Captura de pantalla]. Archivo José Carlos Mariategui.
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Figura 12. Figura 13.
Portada N° 22. [Grabado]. Amauta (22.a ed.), 1929. Portada N° 25. [Grabado]. Amauta (25.a ed.), 1930.

Enlasultimas entregas se observaunapredilec-
cion por incursiones arriesgadas en cuanto a
la grafica, la composicion o la incorporacion
de tonos cromaticos nuevos. Tal es el caso de
la edicion N° 27 (Fig. 14), en donde el titulo
juega un papel importante, pues al ocupar
gran parte del espacio compositivo, genera un
dialogo con la grafica.

Figura 14.
Portada N° 27. [Grabado]. Amauta (27.a ed.), 1929.

Estudios de disefio MGI4 - 44



2. Reticulas y columnas

Conrelacion alamaquetacion, larevista consta
de una reticula modular de dos columnas
(Fig. 15). El texto esta siempre justificado,
exceptuando las veces en las que se incluyen
poemas.

Esta maquetacion ademas es dinamica pese
a las limitadas variables de composicion que
ofrecen el poco nuimero de columnas con
las que esta disenada. La diagramacion en la
primera seccion divide las paginas en 3 o 4
secciones armonicas, en estas se distribuyen
anuncios publicitarios (Fig. 16).

El encabezado se ubica en la zona superior
central, las cajas de texto de los elementos
que lo conforman se extienden de extremo
a extremo en la reticula. Los elementos que
integran el encabezado son el nombre de la
revista, el namero de edicion, la fecha y el
nombre del lugar en el que se ha impreso, y

Figura 15.
Reticula. Articulo de Amauta (20.a ed. p. 22), 1929.

finalmente el nombre de la seccion encima de
un filete. En ocasiones, en el encabezado se
incorporaba el isotipo de Amauta (Fig. 17).

El folio en la revista se encuentra ubicado en la
zona superior izquierda, en las paginas pares 'y
en las impares se dispone en extremo opuesto.
El disefio de la puesta en pagina tiende a ser
armonioso, los elementos graficos que se
incluyen siguen la estructura de la reticula,
sin embargo, en algunas ediciones el disefno
es mas disruptivo y la distribucion de las
imagenes rompe con la estructura modular.
Los parrafos en el cuerpo de texto general-
mente inician con letras capitulares y sangrias
(Fig. 18).

Adicionalmente, cabe senalar que algunas
secciones incluyen poemas vanguardistas, los
cuales carecen de un esqueleto predetermi-
nado a comparacion de la maquetacion de la
revista (Fig. 19).
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tas entre profesionales, ecscritores,
obreros, edtudiantes. ¥ mucho:r no
han podido pagar sus acciones. Las
demorar da no pocos  agentes, cuya
puntualidad babria side una selucién,
haa extedido Ju previsto,  Par cous
guients, nos encontramos fremie a

LLAMAMIENTO A NUESTROS
AMIGOS Y SIMPATI-

ZANTES

obligaciones que no podremos satiz-
— facer sin recursos extraordinarios. Ya

iDebe “AMAUTA" tener pador || =@ sabe cusn ercasa y lentamente se
de su pobreza? Né; ese pudor se.|] venden en el Perd los lLibros. El L
via anti-proleiario y anti-revaluciona- [| bro, entre nosstres, es todawia algo
rio. Las finanzas de nuestras em- || superflus. Las ventas al exterior go:
presa son publi ¥ por i den a canjea eom otros libros
te su pobreza ftambién Jo es. Que || que tardan también en wenderse. Los
una empresa de cultura, y de cultura || anuncios, por razones obvias, no nos

de vanguardia como la nuestra, luche
con graves dificultades materiales pa-
ra seguir adelants, no puede sarpren-
der a nadie. Lo asombrose seria lo
contrario. Todos los periddicos que
et otres paises han represemtado lo
que “AMAUTA™ y sus ediciones re-
presentan en el Perd, han tenido que
hacer 1 i

al pe- || Qui

buscan: prefieren cualquier papel,
aungue no circule, que adule los gus-
tos de la burguesia comercial. Que-
riamos lanzar una edicién mensual
¥ nuestros ingrcsos Aapenas nos pers
miten atender a los gastes de la revis:
ta.

Hemos pensads, por e:n, en la
i Pro-"AMAUTA"™. Si todos

culic de los amigos noterios y de los

simpatizantes andnimos, a veces mie
a tdari H,

nuestros amigos y simpatizantes, res-
ponden a este llamamiento, acuden a

¥ 2
2%, “L' Avanti”, en los tiempos de
erisis y de reaccién, no habrian sub-
sistido de otre modo. Entre esas co-
lectas, la mas histérica y famosa tal-
vor as la que malvé al “Avanti”, ba-
ja el gobierno de Pelloux. Bened

esta il én, “AMAUTA" werd
resusltos los problemas de su econo-
mia. La quincena Pro-“AMAUTA”
serd al mismo ticmpo. una jornada
econémica y una jornada propagan -
distica. Quincena de cobranza, de co-
lectas, de reel, i de 5

Croce, =l gran filésofo, que nunca mi-
lité en el socialismo, fué une de los
primeros que respondioron al Hama.
mienta. Su éholo era el de la burgue-
sia libaral y pensante, el de la “eli-
te" intelectual. Benedelto Croce men-
tia, en la paz de su rica biblioteca,
que alge do lo mis vital, de lo més
moderno del pensamiento italiane, ha-
bria muerto con "L, Avanti”.

Pars cumgliv nuestra programa
aditorial y stoudmalos, hablamos came
tado con la suscricidn total del modes-
to capital de nuestra empresa: Lp.

750.600 en 150 acciones de cinco L-

de suscrician de las acciones disponis
bles, de agitacién de nuestro som-
bre.

Desde tu origen, “AMAUTA" es
usa empresa de voluntad y de opti-
mismo. Hasta ahora hemos sabido de-
fenderla y mantenerla contra todo. Su
vida es yn una gran victoria. La Quin-
cena Pro-'AMAUTA™ serd también
una jornada wvictoricsa. Estamos se-
guros que a este lamamiento no ba-
brd, entre muestros amiges y simpa-
tizantes, uno sols que no responda:
iPresente!
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Figura16.

Fébrica de Sombreros

“La Moderna“

La Pelota 672
LUIS BLEJER

Tiene el agrado de poner a dispo-
sicién de su distinguida clientela y
del piiblico en general, la nueva
existencia desombreros de toda clase,
de modelos completamente nuevos
para el pais, escogidos personalmen-
te en Europa i que se venden a pre-
cios sin compelencia.

Ademés a todas las sombrererias o-
irezeotoda clase de materiales de con-
feecién: adornos, cintas,alfilercs,ete.

Lima, Diciembre de 1927,
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Dr. EMILIO ROMERO
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- 90 mhes de sficmcia - 1920
Solicifamos pedidos de provincias
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Anuncios publicitarios. Articulo de Amauta (25.a ed. p. 2y 3), 1928.

Figura 17.
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Dr. JUAN A. JIMENEZ F.

ABOOADO
Estudic: Edificio Italia 204 — LIMA

NOMERE DE
LA REVISTA

: fLima

AGOSTO-SE PTIEMBRE

1930

EX

A HOR A}—F1——

MAUTA, que ha contsibuido s la formacién de una vigo-

M rosa vanguardia politica de clase del proletarindo, no obstan-

2l te la pe sccucién de todos los dias, la hostiildad del Estado
{8} burgués clausurando nuestra revista, interceptando nuestra co-
reespondencia, retrasanda nuestros envios, violando las eartas
que “envidbumos y recibi . quiere bié pounon d i '.a
exige—precisar sus puntes b vista, que son los misms
nos scntimos en el Perli con ¢l deber y la uspcnsah-hd-d de radi:-v
ia revolucién democrhtica-burguesa.

vamos & circunscribiz nuestra critica al hecho fisico de la caida

dei régimen leguiisia. Somws, ante todo internacionabistas. Concebi-
mos la histaria eame un conjunto de relaciones econémicas entre indivi-
duos y entre naciones. Sabemos perfcctamente, que los  antecen-
dentes de este movimiento no tienen su base en el pais. Sus i
ces se encuentran ligadas a una serie dz factares extra- nacionales. Pa-
8 liegar a claras, a cuyos resal-
tados no pueden sina afi cada vez mas ¥
te en nuestra posicién revo]umnnna, tenemos que enfocar nuestro ae-
tu.I bl nacional & el conjunto de un probiema
Gnico, de un problema mundial .

LA SITUACION INTERNACIONAL

El régimen burgués se acerca, a pasas agigantados, a un calle-
jén sin salida. Es un hocho que las ostabilizacién cepitalirta que se viene
desenvolviendo en estos dltimos afos. cuanda la ofa de la revolucién
proletaria internacional de 1916-23 declina, gracias al apoya prestado
a In restauracién del orden capitalista puesto al borde de la quicbra des-
pues de |a guerra eviopea, por los racialistas de la Ii Internacional, los
i e oone 2

ydelaF ién Panamericana
del Trabajo se en €1 comi de una crisis, pro-
bablemente definitiva, cuya principal manifestacién ha sido el ruidoso
“krach” de la bolsa de New York a fincs de! afio pasadeo, que: se pro-
longa hasta estos momentos, sin visos de solucién
Esta quiebra del Wate ok deaE S
embudo decisivo en_gue se resolverd la suerte futura de las clascs,
‘escapa al control de los grandes grupos financieros internacionales, ha-

ciendo encanecer a los tedricos y economistas de la burguesia,

EDICION

DATOSDE |
LAPUBLICACION

SECCION

Analisis de la diagramacion de la pagina. Articulo de Amauta (32.a ed. p. 5), 1930.
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ON la muerte de José Carlos Mariategui, AMAUTA ingresa

a su tercera época.

_ primera corresponde a aquella en que, casi solo

Maristegui inicia la publicacién de su revista, animado de
una voluntad firme y um plan estrictamente constructivo,
armonizado a los intereses del proletariado que se debaten en la ac-

. tualidad .

SANGRIA ————lIEn Mariitegui se opera un interesante proceso dialéctico, que le
conduce .directameme a la concepcién materialista del mundo, a la in-
terpretacion marxista de los hechos y de las clases Iniciado en el p=-
riodismo a los catorce afios, animado de una gran inquietud intelec-
tval y de una séria curiosidad instructiva, es ganado por el socialismo,
cuyas primeras manifestaciones nos ofrece en NUESTRA EPOCA, ba-
jo la_ influencia de la “Espafia” de Araquistain, como él mismo reco-
nocid.

T

we

‘APITULAR

Figura 18.
Cuerpo de texto. Articulo de Amauta (30.a ed. p.7), 1930.

0 Amauts

perales, hemos venldo a la merienda farde;

en nuestra mesa hay pan y nos vigila

¢l alma una saudade peesistente y cobarde
{“Lucila”)

En el primero, el gesto de la palabra wa implicito;
en el segundo, estd expresado gréficamente.

Veamos ofros ejemplos:
s ‘.50 quisiera arrancar todas las costras

He agul el poeta ya, el poela nuevo, aplo para tomar 501 1oz antes
su vuelo, y irillar ¥ suavizar su camino con el coraje y la  de los ccos lejanos
humildad del artista puro. una

Apompdfiame, lector, 2 %us PosADAS, & sus recodos, a B
444 paisajed, a la propia casa que €l amasd con su sangre,
con el sudor de su emocidn, con el fremor de s pupila;
con el afin de su mana.

El geste de la palabra

Como todos los aslistas vanguardistas éste, tambifn,

ba escrito, ha grabado, ba barilade el geste de la palabea

A At
I esta pequefia obra maestes que copio Integramente:
MULETO

A
silo th, ok dado amatista
no te aventuras en los tapetes

En la poesis antigua el gesto estaba implicito, pero no ex- de las

presado en recurso blenico, Recilaba el poeta, pero no re-

citaba el verso por si mismo. Por primera wez L4 tipogra- N
fia o la pluma (de ganso sl se quicre) sirve como  instra- wives T

menio estético, ¥ como instrumento para fijar -algo gue es  conmigo siempre |

impalpable uidizo como el viento, pero que consthuye  ruedas entre mis M
la tonalidad y el ademdn el werbo, es decir, su alma, ma A
Porque no esti en decir las palabras sino en cémo se las nos 5

dice. Antafio la intencién de la palabra se dejé al lector gl fapete mis: fino
que la interpretaba y sabiendo ya, por eutonces, “que no  gglg fu sabes de esta cosa
hay palabra mal dicha sino mal entendida”. ¥ para enten-  fyp madruga mi alons desde julio
der la palabra se necesita VER el gesto, fijarle de alguna —UN AS
manEra. " =UN 2
Esta es la razdn de esc graficismo tipografico que Lan- —UN 3
to hace cacarear a las gallinas CONTRA-VANGUARDISTAS. Aun- muchos meses dormidos
qlue no se hubiera logrado nada, bastaba para respefarlo, en las tarimas del olvido
el intento de enriquecer, con un nuevo  vehiculo o instru- muchas mches
muchos dias
vomitanda codgulas d;dd' ;llil

mento, la expresion estética. El arte oepe ser, el arte

ascencidn ¥ superaciin en todos sentidos. Estamos cami

nando de 1a caverna al Cielo, del grito inarticulado a la 2i para qué todo eso oh dade mia....?

Movena Sinfonia de Beethoven, del cubil del topo a la Tlegaste con la suerte de tus dedos

aures maravilla dela luz césmica...V los recursos téenicos ra ¢l 3 de ternura

de ayer no pueden ser los de hoy, porgue lenemos que D LAS TREE‘].ETRAS DE SU NOMBRE. ]
sepuic slempre la fuga y el frenesi creador de la vida, ] (s]

Constatémosho: A < . A
“mi alepria en el aleohol E i
dentro del pomo de tu susencia
#

Léase: “foot-ball”, que es otro ejemple magnifico.
) 3 Giferencia de Nicanor s

Figura 19.

: Claro que en esto, & diferencla nor de la Fuen-
g te, se consuman muchos disparates. Es el mal

e loda innovacién que cac en manos de gente g o fie-
“m ne talento, Pero ello no es culpa del vanguardismo ni de

I
i tatuar con sangre en la memoria
la noche de setiembre i
tu

n
n
m
b
r
(“Tatugjey e
Mo es lo mismo eseribir:
“icomo ha de vagar mi nombre entonees
con sus bajadas y  subidas
en las columnas de los diarios”
que cscribie empleando el recurso grifico:
“cpmo ha de vagar tu nombre enfonces
con tedas sus b 5
a F
i k]
a 1
d b
a w
5

5 i
en las columnas de los diarios.....

fos vanguardistas, En el arte Io primero: ser artista. No ol
videmos este aforismo, satinice o divino, pero incxorable pas
T2 toda eternidad.
El don del humor
¥ wviene la maravillosa savia del espiritu gque se

infunde, que s¢ inyecta en nuestro corazdn im nindoio
como Ena esponja nueva y sedienta. Se dagnl])a nues-
tea amargura, se cuely de nuestra acider y de nuestra me-
lancolia, gota a gota, cabalgada en una somrisa. Tristeza
aflorada en bondad humana { en chispeo de pupilas ge-
nerosas, Sangre confortante y heroica que hiende nuestras
entrafias mordidas de dolor, Luz de estrella que redime al
oscuridad de fango humano.Fulgor que ;clarifica o barro.
Espiral del humor que afrastra en s slerpe de sus ondas
clisticas;la ternura que seabrza_calientita a nuestro yermo.

“fos segundos se desternillan de risa

eatre las 3 esirellas de mi longines”

(“Morfina®)

“los relojes desde Jo alio de las torres

con los brazos cruzados gar el tiempo

vigilan los pasos de las hora

pertenscen a la SECRETA nacional

Poemas vanguardistas. Articulo de Amauta (15.a ed. p. 8), 1928.
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3. Uso de la imagen

La revista Amauta fue una publicacion ilustra-
da que se constituy6é de grabados o ilustra-
ciones y archivos fotograficos de diversas
producciones artisticas (ver Fig. 20, Fig. 21y
Fig. 22). Estas eran impresas en hojas de papel
satinado y conformaban una seccion especial
al interior de la revista. Para Mariategui,
incluir una variada seleccion de imagenes era
tan importante como el trabajo de seleccion
de articulos. Ello se evidencia en la mezcla de
diversos estilos que varian entre el indigenis-
mo, vanguardismo y modernismo, los cuales
denotan la naturaleza eléctrica de la revista,
segun comenta Roxana Chirinos (2015).

Figura 21.
Sabogal, J. (1927). Viejas cusquenas [Xilografia].
Amauta (10.a ed. p. 17).

El aspecto estético fue dirigido principalmen-
te por José Sabogal, como maximo represen-
tante en el Pert del movimiento indigenista
y director de arte incluyé varios referentes
estéticos del mundo andino en la revista. Ello
es evidenciado en la aplicacion de motivos
graficos en los textos e iconografia inspira-
da en la ceramica precolombina, de la cual
resaltan la flora, cuerpos estilizados e hibridos
de animales pertenecientes a la fauna andina.
Algunos de estos motivos son presentados en
medio de las cajas de texto, incluso ocupando
ambas columnas (Fig. 23); hay excepciones en
donde los motivos usados se desbordan hasta
la siguiente columna (Fig. 24)

Figura 20.
Ilustracion. Amauta (10.a ed. p. 17), 1927.

LY \\\\W
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Figura 22.
La feria de Huancayo [Fotografia]. Amauta (10.a ed. p.41).

AMAWTE 3 . p
» aMmaAUTA
TegTa cabelera Bneaca con hlcs oe peris; aqorma s fren- - focian en f Templo, os vasos con que Han Tibado, Proce.
., can la imperia diase despues a consultar Jos augurios. Sobre o ara del
T i g T autotr tre st | [Tema Ta er St o Fioma oo da Faym LA PASCUA DEL SOL: INTIP RAYMI
an, mudos los instrementos, en los extre-]  Iiene el llsma mesuduﬂrum Toja gualdrapa, y estin sus
pita. orejas adomadas con areles de oro. Solemnemente, por el ron MAaRia oE ENieea
¥ todos menos ¢ e, se descalran de sus wuias de | fincs, e e regis s Rt

Los corszones ¢é reco-
lana blanica, y_todos i o, Jas preces por un feliz auguﬁ. deshordan de los labios.

mirar bacia oriente. (Qué inmenso voto era Nolcrn‘n(n W I:(iusv pelpitanes, las mlvsilas del ama. negro del Iiar
cstos instantes de angustios: 2 Mendrd, vo vendra?| son mestradss ol Uillac-Uma. Se incling sobre ellas ln
Los que alguna ver en sus vidos hayin pacedo por estos] |anciana cabers, cuys mitra esteniala iz del Sol, Ixs exsent
segundos de absoluta indecisidn, podrin comprender loque] na stentiime. " el crecicate lunar de plata, que bordea su
dsta espera cignificaba. Mas tobre los montes se cieme] Brarka, tocn el corasén de In besta saerlficads. Estin los
un rerplandor de oro, los cuernos igides se ponen en HEsth Enalin e jouid HECHe o Supremo Sa-

L g

revin en s piedrs. Son s hi-
dentes y oucsira ansia de co-

aciicain na. quedirie saciads, i

cucliflas, {que st se arrodillaban los indios) se abren] [ cerdote. *Semuesiraal Sol propicio a sus hijost, Lar ,“"g."“t':{;"'”i,:‘;g,‘,ﬁ.;:‘;:‘f‘,&’;;
los brasos, y con las manos derechss ol fosira, envian be-J [iicis es acogids con un tlemor Jubilos e : g
505 al Sol.  La caricla suprema de todo un pueblo eral Pero bace tres dias, que estd apsgado €l fuego de los £ ol bt e
lanzada contra el cielo, un suspirar hondo 1ibertaba los pe-§ Rhogares, en Intincancha’ y Acliahuasi se ha extinguido el . et b
chos, Ia alegria Inundaba los cjos, y lis melodias incaicas ] [|fvegn sagraco, y es parte de esta pascus, la ceremenia de L mJos UL e s
28 s, suaves i, henchian o sives orminco vas | - ablener ol nacve o "dado de famano d Il Silen Fridpe S
©0T0. de su cenokio las Virgeres del Sol, van en blancas leo- r i v A
La Lostia sofar se i, ¢l frenes de los ojos se tlena| Y ifas, desiumbraday Por in. Jor, poraye ellas viven en.per- Henpoe ot M“‘L‘"{k:u e iy
del oo matinal, enronquecids las pargantas din aulidos o s cemo pafdecis Sus Eeera 1o- .

seia. lrgo of que yo os secordans wna

e Ia belleza del Im s oarts reta-

de gazo, enloguecidas lis mancs baten frenéticas sobre|

Jos fambores y f Inca s levanta aogusto. - Silnciaatjne- | BAT para, se fie sobresus Cabezas Unyelo de Suspiros, pere na sola; aquelly -
tante su puehlo, Tiene el Inu en sus manos, dos cilice i oro cifie sus | el e ,—:‘s,,“q,,, e Bl
e or, y levantindolos b adre ) Sol, le brinda Iy aclido. Llevn en sus by o s P a1
Ssgrads chicha, el licor e mair, que s Virgenes del n al Inca en el banguete ol df sy con i
5ol Tuan destilacen. préximo; el pan sapr maco Eancy, la mes sveve chi- estejaba |a recoleceidn de las cose-
Dt caiz de o zquied bebls. el loca, y epar- s s, Natoe, bolsas e cocs. Guardard el v i B el
tia el resto, vertibndolo en nrqurﬁnx vasos .|« oo o plta, alg! regalos, repartiri los oiros a sus mis o crudo en las latitudes del Cuzco.
su séquito. v ae & [Pucbloagrico
DoF los_curacas, por ok e Erapn en efreulo las Visgenes. del Sol, ponen 136 o pres pene e
el Tahuaniinsuyn mamscunas sobre el sitar I Chipasa, y un bt de algoddn Jrus destinos y en esos dias, en la
Hespues, 1a mis alegre fesrmenado.  Es Ia chipana wngran brasalete de aro. Pende e tasiiancie. dal #0488 € momanis

Ao civel cielo ¢l Sal, ras rayas se quebraban en las cor

de ¢ como medalls, un vaso c-’umn de s v-ﬂsd:swmm e que mis lejos sc encuentra de la

€ oro de los palicios, rmcnd'm o s de tus pedre | | dipno cae que el Sol se mire—Avas £ icrs s s egan e, <l
| e i st el oot R A it — se hace una piedra ol sgus, pier-
Hr bl e e R ey d B del 0l son capiados, v ¢l spodanse prende.. Un al- m o e o, i Ve <)
en sus andss de oro la cova, por I calle del Sol, se en- | Bido de fclicignd se e‘Mrn a de las gary . farrias re de una alfombra llnmlli.
caminaban hacia el Coricancha. atronaban los abraraban los euemms ¥ las Virge- Qué lejanos los dias pramaverales ¢

Por um cale paralets, i o siquito de log cvvicas | fres en o oo, hailahan- sirededor del Mievo fuego, e las ligeimas del dol, ponen dorailos 10 malzales T peranan O 7]
del Imperio, ‘mis diversos roskros, liferentes 12 danz: La experiencia decia al ll\ﬁlq que e\ ritmo dc Ias c, . reserva la primera para ¢l iaca reinante y para lof
tocados. *Trairn un 05—l omum—clupm; sus tra Veni pues el dcsbonxu el Rayini, tras del banque- faciones s= cumpiia cada ao, pero, iy si el Sol u linajes de los mpmam, iy vhig loe iR
ies de plata, y puimaldas de] mismo metal, come tocados n- oiberroabangs s e sin_medida de la saprada Ligjara, y nunca mis volviess?  Pax im, o e lignen en en amuq‘ e Cusipal J‘.m:= 54
e sus cabeis, venian oios esnudas, cubieros o fors, y luego s duia, y les chnclones con 1 diviss, fiars b i abrasn  on | terres s ‘ccicbraba o seanen los casiques, s e B
B g o e e st bl A (| zsores, ! 3 .\;rm‘:lnnt‘j aye cada nacién trfe [ Rani, Tres dis de ayuno o prscadian Tas Hus | | partes gl aperi

i %, €ON una sr 3 c3 gra, formada con uande l m' risguez de I alegria y o 3 a ho, i i

s plumas del tandor, y llevaban los gt misearas, y Fsomenla de is hashus, 1a danzs g8 rik s o e R v - il ‘”'ﬂ*"f” Ao D e
bacian ademanes y wiajes de locos o b g g ¢l befe dionisico e ‘Coaciryian pama esta, Hesta ol Gurco, los carucas de | | 52712 2rema de Ja pampa con flaces te arinumss.

s en procesi efigies de Huiracocha, del Sol y de I
todo el Imperio. Del Raymi, depeadian fos augurios del} 8 una, e hacen 9éwmo. fas divinidades sccandarias que v
Jafto; se aprovechaba la ocasin, para. renovar ante ol Inct, | | cien cults en el Coricancha,

¢ fundia Ton indivl

1 en el recinto de Ingipn
Solo cf Inca y Jos suyos. penetarin al Tem

ads Iy adoracin, sale e Frperador, . eom ios dé fidelidad. B
i e i e Pt e & a e i S Tas castro exleadas del Tabusan. | | PSS frente al sitio por donde a Int Ll T
Wi S0k Al Parirks © Los - e i momento en que de los palacios que confrontan eon Aueal
|— insuyu, caming del Luzeo, caravanas de las mis aparia- pata, comiénzan a salie las personas reales. Lucen suf
426 Tegiones apresuran a muschs £l viento & delgado | [ Rt com AN e b Tl e e 41
 cortants biiln las ssicels coma clvos de agero que | | urid e oro, 308 mis dbigacrados plumaee
Atustraclones de Flena lzeme Jiartivizaa  la rlwd\n- ‘LI fatiga de Kint\/d s de 2 hace en silencio, ocupa cada linaje los ué,wu que ]
ng‘;g 5:'!’:“::";5 R A foei e uens. d‘Q“ tradicidn L:ulen:m, 13 lizne asignados. Estan los rostro}

nsitivos. Una inguietnd grave, barrena sus corazoned

i mqm“ad e de ondinrk, S bt o e s e e

s, 5l T lndlo a 0 BALAIL todavia Opsurs, pait slspar 'Q““;.L;‘“" St B ge h i X ¥, lan A ]

ielo, “lucen espléndidas las ostrelias® “veaded i yJ I ¥ iyt dal sele=i llantin: (o6 .,,mm,‘, e ]
mamﬂ:!ata?rra y de s;PT{““ ﬁe:‘P'ﬂU 2 la mujer, § By, han o Gl plaza, les precede el estandarte,
3 OIS SURONL I - F [upa}\’anrl {eetro de nm) ¥ las armas imperiales.

se
5, 3¢ dan prisas, auy Que ganar 105 lugares para mirar Respis il

H aguiletio del Inca. Gite

E’ e Haats 3t (10t espelada, apricts 8 s sienes 1y mied o

, ya ba encendidg e s, el farol
DeAnsioat, e S_ssomaidy e i ol | g liedan Muscwpchi, Ly cars dl ol I cabre e p
eL ‘pusblo, mp sus mantos de vicua tirita de frio—*na | [ €hO.(este inm: eeioral ﬂ; o EI\-;guuga =¢m§‘mk
e e e et i J.q:pm{q:nlochombml rodillss, cabezas de puma, de or
Luz as que d.unmlnn la gran plaza. Las sagradas plumas del coraquenque, se alzan sof
01 he_conlado anies como era Aucaipata, 03 diré e “m‘
fahora que contigua a esta esplanada, habia_otra pampa, le la Caya, una pasads y recamads ihﬂ\a. qursl:m
lamiad B "o mies | | gha sobre ef pernh on i caveme it g or: Hery

Figura 23. Figura 24.
Alineacion imagen-cajas de texto. Desborde de la imagen. Amauta (3.a ed. p. 32), 1926.
Amauta (8.a ed. p. 33), 1926.
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Asimismo, en algunas ediciones hay paginas Otro aspecto notable respecto a las imagenes

que contienen Unicamente imagenes alineadas es que su marco varia constantemente,

al medio debido a su gran tamaino (Fig. 25). mientras algunas presentan uno rectangular,
otras simplemente carecen de este (Fig 26).

Figura 25.

Defalle del *Lojan" de la derecha

Imagen centrada en la pagina.
Amauta (8.a ed. p. 18), 1927.

Amanta 47

funerales de su anciana madre que habia muerto. Se basa este pedi-
do, en la actuacién honrada de Atusparia, en la sublevacién del 85,
salvando del saqueo a Huaris y demés poblaciones de Ancash.

Que dofia Fernanda Llauri al morir le dijo: “A tu padre lo enve-
nenaren en un banquete; (las encias se le pusieron moradas). Si m
no te vas pronto de la estancia, también te mataran.

Final

El afio de 1925 kubo en Huaris una protesta indigena.—Los ca-
minos de la costa habian sidoe destruidos por las fuertes lluvias, ¥ a los
indios se les obligaba a los sin i6n alguna, so pretex-
to de cumplir la “Ley Vial™.

Los indios se reunieron en grandes grupos, en la Plaza de Armas.
Hablaron con el Alcalde municipal. le decian que no podian trabajar
en los caminos de la Costa, porque estaban en plenas labores agricolas,
y ademas habian cumplido con la “ley vial" por dos afios adelantados,

El Alealde mandé a los indios a quelarse dénde el Prefecto. Los

en la Prel les , que no podian entrevis-
hm: con el Prefeclo porgue estaba durmiendo la siesta. —L.oa indios
se dmglemn entonces donde el Obispo, presidente de la “Pro-indige-
na'.

El suscrito que era redactor de un peridico de Huards, se mez-
clé znl:re la mamfealacmn indigena, con el Em du tomar datos.—EIl

Martin Mirand do de una de
|au novelas de Maximo Gorki, hablé con lm altm. jefes quechuas. . .
“Habia que protestar”. ..

Cuéndo . .. jGendarmes! En todas las bocacalles armados de fu-
siles. . . Nos quisieron tomar presos. Yo pude escapar. Martin cayé.

En la noche, flagelaron al heroico Martin. A mi, se me bus-
caba para deportarme a esa famosa isla de San Lorenzo.

{Los azotes dados al compafierc Martin, los senti en carne viva:
me hicieron mas rebelde) .

Egla aventura me dié cierta popnlnnd.ad entre la indiada. Cuan-

aisaj por las huara:mas, busqué datos para
In historia del Amaut; ia, los sin reservas. ..

s Ernesto REYNA
Setiembre—1929 .

Figura 26.
Imagen calada. Amauta (28.a ed. p. 62), 1930.
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4. Uso de elementos tipograficos

y recursos graficos

En primer lugar, se aprecian las capitulares
al inicio de cada articulo (Fig. 27), encerrados
en pequenas cajas que contienen, ademas de
la letra, un disefio organico, similar al de los
escritos medievales.

Si bien los textos no presentan una basta
experimentacion en cuanto a composicion,
la informaciéon muestra una jerarquia visual
evidenciada mediante el uso de diversos
tamanos de texto. Primero, se muestra en
gran tamano al encabezado que suele ir
acompanado de un filete, en ocasiones éste
se visualiza texturizado (lineas punteadas,
puntos seguidos). El filete puede estar
dispuesto en una columna o a lo ancho de
toda la pagina. Seguido a ello, se dispone el
subtitulo o bajada en menor tamano. Ambos
elementos son aplicados con una tipografia de
caja alta a comparacion de las cajas de texto,

que ademas de estar presentes en un puntaje
menor, también se muestra en caja baja y
siempre tienen sangria. En el encabezado,
ademas, se inserta el nombre de la revista y el
folio, dispuesto al exterior, dependiendo de la
pagina en donde se inserta.

Si bien los filetes estan presentes bajo los
titulares, como se menciona anteriormen-
te, estos también son utilizados para dividir
y distinguir un tema de otro (Fig. 28). Se
emplean adicionalmente titulos y subtitulos
subrayados; algunos cuentan con una linea
en la parte inferior. Ademas de la inclusion de
una leyenda explicativa en la parte inferior de
cada imagen, que incluye la técnica empleada
y su autor.

Otro de los elementos graficos que componen
la revistas son los marcos que encierran los
anuncios publicitarios (Fig. 29).

IENGO horror por las gentes
lquello que han adorado. Cor
ito intensamente, la alegria d
ldos de los errores que los emb
luna doctrina que los liberta j

no es de mi gusto el tono irénico y agres
méas— que imprimen a veces a sus frases
donado y los hombres que han sido sus c
separado. Y si yo acepto sin vacilacior
lectuales y politicos un rigor que no es

Figura 27.
Capitular. Amauta (26.a ed. p. 9), 1929.
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Todavia cantan los grillos
trovadores del campo
tristes y dulces
sefiales de la noche pasada.
Mariposas obscuras,
muertas junto a los faroles.
En la reja amable,
una cinta celeste;
talvez caida
en el flirteo de la noche.
Las tértolas despiertan,
tienden sus alas;
las que entonaron en la tarde
la cancién del regreso.
56 la velada alegre
con sus danzas,
¥ el campo se despierta
<con el candor; un nuevo dia.
08 aviones errantes,
las libélulas locas
la esperanza destellan.
Por la quinta amanece
dulce rondé de anhelos.

Figura 28.
Anuncios publicitarios. Amauta (29.a ed. p. 60),
1930.

5. Uso de color

Al ser una especie de carta de presentacion
hacia el publico, las portadas de Amauta
muestran gran variedad en exploracion
cromatica, pues si bien este es variado, se
encierran en colores puntuales como azul,
amarillo, crema, verde y anaranjado (Fig. 30).
Dentro de esta paleta el uso del rojo, naranjay
negro es mas recurrente

Al interior de la revista, el contenido en cuanto
a la aplicacion de color es menos dinamico.
Las paginas son monocromaticas, la mayoria
de ellas estan impresas en grises (Fig. 31).

En ocasiones se emplea uso de colores
primarios (rojos, azul, amarillo) para resaltar
anuncios (Fig. 32) o para destacar secciones de

Belleza y Confort para el Hogar

Alfombras de cenfro y por metros, Pasadizos de alfombra de Hule y de Coco.
Felpudos de Hule ¥ de Fierro.

Cares ingleses de bronce marca “Hoskins®, Catres de acero, Catres de Colegio,
Catrecitos para Ninos.

Sillas de Viema en juegos gm salitas y sueltas, Sillas para comedor, Mecedoras,
ombrereras, Lavatorios, efe.

Toda clase de vehiculos para nifios, Automéuiles, Velocipedos, Patinetes, Cochecitos
para. bebés, Cochecitos de pase, efe. !

Cortinas automdticas para ventanas “WESTER*, Cialerfas para cortinas con todos sus accesorios.

El mejor surtido a los mejores precios

A. Montori v Cia.

| MANTAS 198, TELEFONOQ 390

FABRICA de SOMBREROS [! [ Suwciedad de Beneficencia del Callao

- | CAJA DE AHORROS
@ |
La Modema | Emisien de Bun’::ppnr Lp. 20,000

EatPaliin 872 para el Estadio Modelo

— ESTAN A DISPOSICION DEL PUBLICO LOS
T BR BONOS EMITIDOS PARA LA CONSTRUCCION
EASE ] = DEL ESTADIO MODELO ——

Tiene el agrads de
posicidn de s dumlgx{mwkia
del piiblico en general, la nueva
';umm:x de sombreros de toda cla-
se de modelos complelamients nue-
vos para el pals, escogidos perso-
naimente en Europe y que s vénden

Es una inversidn segura y productiva.
Ganan ocha por ciento al afo y se
amortizan Lp. 2,000 anuales.

Tres fipos de Bonos de Lp. 1,5 y 10.

o tochaesclans detisgd Pora mejores informes ocvrre Ud. a fa Caja

« i
.i'e:‘9 dzﬁ:\;}mw adornos, cinfas, de Ahorros del Cailso
alfileres, efc.
chac Av. Saenz Pesia N. 16 Telafano 197

Apartado 200

Lima, marzo de 1927

Figura 29.
Anuncios publicitarios. Amauta (7.a ed. p. 2), 1927.

la revista como, por ejemplo, la seccion donde
se relata la biografia de un artista y se incluyen
ilustraciones de sus obras (ver Fig. 33 y 34).

En Amauta, la utilizacion del color no sobrepa-
sa las barreras de lo decorativo, aparece
ocasionalmente en algunas ilustracio-
nes, grabados y anuncios publicitarios. Sin
embargo, no fue aprovechado por los editores
como un recurso estratégico para resaltar

informacion importante.
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Figura 30.

Previsualizacion de Colecciéon Amauta IV. [Captura de pantalla]. Archivo José Carlos Mariategui.

José M. Eguren

| SONORA COMO UNA ORQUESTA

| ELEGANTE REPRODUCCION PURISIMA

| PERFECTAMENTE EQUIPADA “COMO LA MISMA VIDA™
AMPLIA DISCOTECA ;OIGALA HOY MISMO!
|PARADOR AUTOMATICO iUNA VERDADERA DELICIA!

La MALETA COLUMBIA “VIVA-TONAL" No. 163, elegantemente
forrada en fabrikoid gris imitacion piel de lagarto, es un
fendgrafo que reune las condiciones de sonoridad ¥
pureza de tono de les mas costosos fondgrafos

La falena y el fantoche de mueble

el enatas RoceE La CASA COLUMBIA, Mercaderes 439, ofrece a Ud., toda clase
Se ha sentido la avionera, de facilidades para la adauisicién de vna de estas magnificas
de las sombras pasajera. :: — :: MALETAS “VIVA-TONAL" :: — ::

la noche de las alegorias

“aperuzas y oropeles,
mariposas moscateles.

Se percibe de hora en hora
la mantida rezadora.

Se ven sombras capuchinas
en el hall de las neblinas.

ADQUIERA Ud. UN FONOGRAFO QUE LE RINDA
SIEMPRE UN RESULTADO GRATO

Nada molesta tanto como un fonégrafo ordinario, del que ya
une no podra deshacerse sino perdiendo su dinero

Figura 31.
Pagina en grises. Amauta (21.a ed. p. 15), 1929.

Figura 32.
Anuncio monocromatico con de color aplicacion
azul. Amauta (26.a ed. p. 3), 1929.
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Seccion: Carmen Saco, biografia e ilustraciones de
su obra. Pagina monocromatica con aplicacion de
color rojo. Amauta (15.a ed. p. 12), 1928.
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Figura 34.

Figura 33.
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como I HNama Lue Durtain, Buena cexsién pars decis ssbre Cire
mEn 3 wu arie, con comprensia y simpatia, alpunes palabras sa-

sedoritos caloniales de corte londiness
impivida, Cirmen 1a b rebalad

ruealeitrantes hikites do
lolls, la naciomal, In srofundo, le ister:
7 epidérmica. Par ase, uité en “Am;

cismpla. La obra de Cirmen, en e il
e rur vlajes Casi mith 1ol o
veluntad ereadors de La

osame:
depesde que tados
en 1w abes futars Con s

Fractifiguen vigoraas:

bies® revolucionarins, parts wna faerts speranss

Seccion: Diego Rivera, biografia e ilustraciones de
su obra. Pagina monocromatica con aplicacion de
color azul. Amauta (4.a ed. p. 6), 1926.
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CONCLUSION

Tras revisar las diversas ediciones de Amauta
se hace evidente que desde la perspecti-
va de diseno, la revista se caracterizoé por su
identidad visual armoniosa de corte indigenis-
ta. Al incorporar recursos graficos que reinter-
pretan al mundo andino de diversas épocas,
tanto en las portadas y al interior de las
paginas; complementan contenidos literarios
que abordaban sociales y politicos en el Pert.
Ademas, es estaidentidad visual la que también
diferencié a la revista de vanguardia por sobre
otras de la época. También es de destacar
que el disefio de maquetacion fue coheren-
te a lo largo de las ediciones, las reticulas que
se usaron en un inicio se siguieron usando
hasta en las tltimas publicaciones sin mayores
variaciones.
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