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Un viaje hacia el sur del continente llevó a encontrarme con el diseño de fuentes desde una aproximación 
poco convencional para el diseño. Desde hace unos años, se viene implementando diversas metodolo-
gías ágiles para desarrollar un producto o proyecto y se muestran casi como procesos lineales, rápidos, 
con pocas instancias de iteración y poco espacio para la reflexión. Sin embargo, llegar al Diplomado en 
Tipografía de la Pontificia Universidad Católica de Chile y diseñar mi proyecto de curso “Guirnalda” generó 
no solo los típicos cuestionamientos técnicos y formales al momento de diseñar una fuente (forma, cohe-
rencia, legibilidad, etc.), sino que permitió descubrir que este proceso ha sido lo más parecido al método 
científico: mirar, proponer, demostrar, descubrir, hacer y rehacer. “Guirnalda” es un proyecto con un acerca-
miento más al cuestionamiento técnico que al contextual, histórico o conceptual, a pesar de basarse en 
documentos de finales del siglo XIX.

GUIRNALDA: REENCONTRARSE CON EL 
MÉTODO CIENTÍFICO EN EL PROCESO 
DE DISEÑAR UNA FUENTE DE TEXTO

Resumen

Tipografía, diseño, investigación
Palabras clave



¿Cómo hacer una fuente si uno llega al diplomado 
sin alguna idea clara de lo que quiere realizar? Se 
puede llegar a la idea desde diversos puntos del in-
terés personal: un tema o concepto particular, algu-
nas fuentes como inspiración o saber qué función 
debería tener el proyecto. En este caso, Guirnalda 
nació con el deseo de aventurarse a desarrollar una 
fuente para textos. A la par, surgía la duda de cómo 
eran las fuentes de texto usadas en la imprenta la-
tinoamericana en el siglo pasado, y la Universidad 
de Harvard cuenta con una amplia colección digital 
de panfletos latinoamericanos, donde se encuentra 

Observar: mirar, indagar, investigar
y rebuscar

un grupo de impresos con una temática particular: 
relatar de forma cronológica los eventos y sucesos 
del día del funeral de algún personaje notable en la 
sociedad. Estos documentos poseen diversos nom-
bres, como guirnaldas fúnebres, oraciones fúnebres, 
elogios fúnebres o necrologías (“necrolojías”, como 
se escribía antiguamente). Dichos panfletos son 
ricos en especímenes tipográficos, ya que un solo 
documento podía contener más de tres fuentes en 
un solo uso. 
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Figura 1. Capturas de pantalla de los resultados de búsqueda de las palabras “guirnalda” y “fúnebre”, de la Latin American 
Pamphlet Digital Collection, de la colección digital Curiosity de la Universidad de Harvard.
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La mayoría de las necrologías revisadas durante la 
etapa de investigación datan de principios del siglo 
XIV hasta las primeras décadas del siglo XX; ade-
más, fueron impresas en principales ciudades de 
Latinoamérica, como Callao, Cochabamba, Santia-
go, Valparaíso, La Habana, entre otras. El documen-
to que sirve de referencia para el proyecto es “Guir-
nalda fúnebre a la memoria del Contra-Almirante 
peruano D. Miguel Grau, impresa en Cochabamba 
en 1880 y publicada en el Heraldo”, por la cantidad 
de tipografías usadas en toda publicación: una ti-

pografía de texto romana e itálica, una de altísimo 
contraste y ancha y otras más comprimida, una 
casi monolineal, una con contraste invertido y una 
tipografía slab ancha. Las tipografías que aparecen 
en este documento también las vemos en otros, así 
como en periódicos impresos por la misma impren-
ta de El Heraldo de Cochabamba, fundada en 1877 y 
que, durante sus 55 años de funcionamiento, se de-
dicó a relatar los eventos de la guerra y postguerra 
del Pacífico, así como cuestiones de interés general 
de la ciudadanía boliviana.
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Figura 2. “Guirnalda fúnebre a la memoria del Contra-Almirante peruano D. Miguel Grau, impresa en Cochabamba en 1880 
y publicada en el Heraldo”.
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Figura 3. Ejemplares impresos de El Heraldo de 
Cochabamba recuperados de Internet.

Para el proyecto, seleccioné la fuente que aparece en 
“Monitor Huáscar” en la carátula del panfleto, cuyas 
características son que es ancha, de ligero contraste 
invertido y se trata de una slab serif con patines bas-
tantes anchos y gruesos. Dichas características no 
son muy comunes en tipografías de texto; por ende, 
el reto del proyecto fue convertir las características de 
un ejemplar display y llevarlo a una fuente de texto. 
Asimismo, se busca una solución a la pérdida de vir-
tud de la forma de la letra en la impresión.

Hipótesis:   una fuente ancha funciona 
para lectura continua?

El propósito del proyecto no tiene un abordaje históri-
co, político o cultural; tampoco se visualiza como un 
proyecto revival puro o una interpretación. La motiva-
ción del proyecto busca explorar la forma de los ca-
racteres desde un punto de partida para darle nuevas 
características que permitan lograr y demostrar la hi-
pótesis: una letra ancha para texto continuo.

Figura 4. Inspiración del panfleto.
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Figura 5. Bocetos de los primeros caracteres.

La tanda inicial de bocetos y caracteres básicos se 
realizó tal cual las características recogidas del pan-
fleto, de lo que tenía que ser y también de lo que no, 
explorando un ancho que no interrumpiese la lectura 
continua y solucionar el problema del ensanchado de 
los remates en la impresión a través de formas cónca-
vas tanto en los costados como en la base. 

Los primeros resultados del dibujo digital arrojaron 
una fuente con un guiño sutil al contraste invertido por 

Experimentar: nodos van, nodos vienen
los patines anchos y altos que tenía; todo esto sin la 
más mínima intención de hacerlo así. Con esto surgía 
la pregunta si una fuente con este tipo de contraste 
y remates podía funcionar para grandes cantidades 
de texto. Hasta este punto del proceso, los caracteres 
tenían características que los hacían verse familia y 
“funcionaban” para componer palabras y párrafos le-
gibles en pantalla.

Figura 6. Primeros caracteres en digital. Archivo.
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Todo funcionaba relativamente bien hasta que se 
imprimió la fuente por primera vez en un tamaño que 
fuese a usarse en texto largo: 10 puntos para retar al 
ojo. ¡Oh, sorpresa! Era muy pesada para una fuente 
de texto y no hacía mucho sentido con la propues-
ta inicial. No es que el proyecto estuviese mal o se 
tuviese que hacer todo desde cero, pero debía tener 
una reducción en el peso para que no se viera grotes-
co en textos. Adicionalmente, surgieron problemas 
que no se plantearon al inicio, como que el espacia-
do pedía ser más amplio para tener ritmo en un con-
tenido más grande.

Lo positivo del proceso fue que la tipografía probaba 
dos puntos sobre la propuesta y objetivo inicial del 
proyecto. Lo primero en probarse fue que la forma 
de los caracteres, si bien eran anchos, no cansaba 
o interrumpía la lectura. Lo segundo, con respecto a 
las serifas, es que la forma cóncava que tienen evita 
que se anchen, dándole apariencia de rectángulos 
prolijos. Esto se pudo observar en impresión láser a 
tamaño 10 y 65 puntos.

El descubrimiento del proyecto fue ver que el ligero 
contraste invertido que se le dio a la letra funciona 
claramente en texto largo, sin llamar la atención ni in-
terrumpir la lectura, lo cual hace que no pase a ser una 
fuente display. Desde este punto en adelante, tocaba 
revisar referentes que cumplieran con características 
similares a Guirnalda y estudiar su funcionamiento en 
textos largos. Para comprobar esta premisa, se revisó 
Nordvest de Nina Stössinger.

Testeo, análisis y conclusiones 1.0: esto 
no era lo que me esperaba

Figura 7. Toma detalle de la impresión de Guirnalda
a 10 puntos.

Con el desafío de convertir el set inicial en uno más 
delgado que funcione para texto y luego pueda ex-
pandirse en su variante de peso, surgía la pregunta: 
¿qué tan delgada tiene que ser la letra para que fun-
cione dentro de un texto sin que termine siendo muy 
light y dificulte la lectura? Si se pusieran distintas 
fuentes para texto o similares a las características 
de Guirnalda todas en puntaje 10 y peso regular, to-
das las propuestas serían distintas, unas más pesa-
das y otras más livianas. Para esta parte del proyec-
to, habrá que reducir de modo considerable el peso 
de la letra y lograr que el conjunto de caracteres no 
se vea pesado ni cansado de leer.

Hipótesis 2.0:  qué tan delgado es light ?
Para el final del diploma y con un 40% más liviana, 
Guirnalda ya funcionaba en largos textos de 10 pun-
tos e incluso en textos de hasta 7, con una man-
cha bastante homogénea. También se procedió a 
completar signos diacríticos que permitieran a Guir-
nalda usarse en más de 3001 idiomas, incluyendo 
lenguas nativas de Latinoamérica como el awajún, 
el quechua, el náhuatl, o el kʼicheʼ, una lengua maya 
de Nicaragua.
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1. Guirnalda puede usarse en 309 idiomas, basado en el análisis de Hyperglot de RosettaType.
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Figura 8. Pruebas de impresión láser de Guirnalda sobre textos largos a 10 puntos. Archivo digital del 26 de octubre de 2022.

Guirnalda es una fuente de texto diseñada para ren-
dir en 10 puntos y no perder la virtud de su forma en 
versiones impresas. Este es un proyecto de explora-
ción de forma y funcionalidad sobre la base de una 
tipografía slab encontrada en un panfleto latinoa-
mericano de finales de 1880, llamado “guirnalda 
fúnebre” Al ser una tipografía ancha, se buscó ade-
cuar esta característica a unas dimensiones que 

Teoría científica: el resultado de Guirnalda
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no interrumpieran la lectura continua. Asimismo, 
debido a las condiciones de impresión, el papel del 
panfleto y el ligero ensanchamiento de los serifs de 
la letra, la fuente consta de formas cóncavas que 
reducen la expansión de la forma en la impresión, 
en especial en tamaños pequeños.
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