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Escultura Sostenible:
innovacion educativa y creacion artistica
situada con impacto social

Resumen
Este texto es una memoria reflexiva construida desde la experiencia docente de implementar el
proyecto Escultura Sostenible entre 2023 y 2025 en la carrera de Escultura de la PUCP. Relata
como la comunidad universitaria transformé su manera de ensefar, aprender y crear, integrando
la sostenibilidad como eje formativo y ético. A partir de la practica artistica, se generaron nuevas
formas de relacién con los materiales, los cuerpos y los territorios, entendiendo el arte como
una via de conocimiento situado, didlogo y transformacion cultural. El proyecto desarrollé un
modelo pedagdgico que integra la construccion de sentido, el pensamiento sistémico y el trabajo
manual consciente, promoviendo una sensibilidad ecolégica transversal al curriculo de la
carrera, que incluye los cursos y niveles de formacion. Su implementacién incluyd la creacién
de un banco de materiales gestionado bajo principios de economia circular, la consolidacién
de redes de colaboracién con instituciones y comunidades, y la organizacion de exposiciones
artisticas y actividades abiertas al publico. Los resultados muestran un cambio en la relacion
de estudiantes y docentes con los procesos de creacién y formacion, asi como una creciente
conciencia sobre la dimension social y ambiental del arte. El texto concluye reconociendo que
Escultura Sostenible ha sembrado una nueva forma de habitar el espacio educativo y proyecta
su continuidad hacia iniciativas futuras que integran arte y sostenibilidad con impacto social.
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Introduccion

Este texto surge de la necesidad de reflexionar sobre
la practica docente desde la experiencia y de recono-
cer como, al ensefiar arte en la universidad, también
aprendemos a construir vinculos mds conscientes
con los materiales, las personas y los territorios. Es-
cultura Sostenible se narra aqui como una memoria
de investigacion y aprendizaje colectivo, desarrolla-
do en la carrera de Escultura de la Facultad de Arte
y Disefio de la PUCP entre 2023 y 2025. Esta memo-
ria busca comprender los procesos, las relaciones y
los desplazamientos que hicieron posible repensar
la ensefianza y la practica artistica desde una ética
ecolégica y relacional.

En 2023, la carrera de Escultura disefié Escultu-
ra Sostenible, un proyecto de innovacién en docen-
cia universitaria orientado a integrar la practica ar-
tistica con metodologias educativas basadas en
enfoques ético-ambientales, ecoldgicos, reflexivos y
criticos. El punto de partida fue el reconocimiento
de que la crisis ecoldgica contemporanea es también
una crisis de sensibilidad y que, por ello, resulta ur-
gente situar en el centro de la formacidn artistica los
conceptos de sostenibilidad y ecologfa integral. Des-
de esta conviccidn, el proyecto asumi6 el quehacer
artistico como medio de transformacién social y de
articulacién entre los mdltiples actores y contextos
que conforman la experiencia educativa.

Por esta iniciativa, la carrera de Escultura gané
en 2023 el Fondo para la Innovacién en la Docencia
Universitaria, otorgado por la Direccién Académica
del Profesorado (DAP) de la PUCP. Su implementa-
ci6én durante 2024 consolidé un modelo pedagdgico
coherente con los principios de sostenibilidad y eco-
logfa integral, integrando practicas artisticas, re-

flexivas y colaborativas. En reconocimiento a este

trabajo, el Vicerrectorado Académico (VRAC) otor-
g6 en 2025 el Premio a la Innovaciéon en Docencia
Universitaria. El equipo estuvo liderado por la di-
rectora de carrera, Ursula Cogorno, e integrado por
los docentes Franco Galliani, Octavio Centurion,
Veronica Crousse, Flavia Gandolfo, Marta Cisneros
y Raura Oblitas.

El andlisis de este proyecto se desarrolla como
una investigacion reflexiva sobre la propia practica
educativa y se enmarca en un enfoque cualitativo
con perspectiva narrativa (Clandinin & Connelly,
2000; Riessman, 2008), entendida como una estrate-
gia que genera conocimiento situado a partir de ex-
periencias vividas y compartidas. La narrativa, en
este sentido, no se limita a relatar acontecimientos,
sino que construye sentido mediante la articulacion
de memorias, afectos, corporalidades y contextos
(Chase, 2011). En coherencia con ello, recuperamos
a Freire, para quien el conocimiento emerge del dia-
logo horizontal y de la praxis (accién-reflexion) de
sujetos que se reconocen como coautores de su
mundo; esta clave dialdgica encuadra nuestra lectu-
ra de la prictica artistica universitaria como espacio
de reflexién critica y transformacién compartida
(Freire, 2005, 2012). Desde este enfoque, el relato se
construye en las practicas docentes reflexivas: deci-
siones pedagdgicas, conversaciones de taller, apren-
dizajes compartidos y gestos cotidianos de cuidado
se vuelven materia de investigacion.

Narrar el proceso de Escultura Sostenible es
también reconstruir una experiencia que nos atrave-
s6 como docentes, estudiantes y creadores: una tra-
ma de acciones, intuiciones y afectos que tomo for-
ma junto con la materia y las ideas. Asi, la voz de
quienes crean, ensefian y aprenden se convierte en
materia epistemoldgica, y la investigacion se confi-

gura como un acto de cocreacién de significados,
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propio de las metodologias basadas en la practica ar-
tistica (Barone & Eisner, 2012; Leavy, 2020).

Ante la pregunta sobre cémo la ensefianza de la
escultura puede contribuir a imaginar y practicar
modos de habitar sostenibles, criticos y justos desde
enfoques ecoldgicos, la carrera elaboré un plan gene-
ral para incorporar de manera transversal los princi-
pios de sostenibilidad y ecologifa integral en todo su
plan de estudios. La Unesco (2017) plantea que los
Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) requieren
aprendizajes capaces de movilizar competencias
criticas, éticas y ciudadanas. En consonancia con es-
tos lineamientos —particularmente con los ODS 11
(Ciudades y comunidades sostenibles) y 12 (Produc-
cién y consumo responsables)—, la propuesta educa-
tiva se redefini6 desde la creacion con Responsabili-
dad Social Universitaria (RSU) y desde la accién
artistica como catalizadora de sensibilidades y trans-
formaciones culturales.

En este marco, este articulo forma parte de una
investigacion atin en curso sobre nuestra practica do-
cente situada en una facultad de arte y disefio de una
universidad privada sin fines de lucro. En esta etapa
del proceso nos hemos concentrado en revisar y am-
pliar el marco conceptual, incorporando nuevas au-
torfas y perspectivas que todavia requieren ser traba-
jadas en analisis posteriores. De manera deliberada,
privilegiamos aqui la descripcion del proceso y la
reconstruccion narrativa de la experiencia, dejando
para futuras publicaciones un examen mas complejo
de los resultados a la luz de un andamiaje tedrico mas
consolidado. Consideramos importante explicitar
este caracter abierto, en tanto esta escritura funciona
como una memoria reflexiva compartida que abre un
camino de indagacién colectiva y encuentra en la re-

vista de la carrera un primer espacio de socializacién.

Marco conceptual

Escultura Sostenible parte de la premisa de que la
crisis ecoldgica contempordnea no puede enten-
derse Gnicamente como un fenémeno ambiental,
sino también como el resultado de una crisis de
sensibilidad (Morizot, 2021) y una crisis cultural
(Kagan, 2014). Ambas se encuentran en la raiz del
problema ecoldgico, y enfrentarlas exige una trans-
formacion auténtica de los modos de aprender y
ensefiar. La crisis de sensibilidad —ese empobreci-
miento de nuestra capacidad de percibir, atender y
relacionarnos con los otros seres vivos— requiere
una reeducacion de los afectos y de la atencion, un
reaprendizaje de la cohabitacién (Morizot, 2021).
La crisis cultural, por su parte, vinculada a patro-
nes que instalan, sostienen y perpettian una cultura
de la insostenibilidad, demanda del arte ecoldgico
y social una funcién transformadora: visibilizar la
complejidad de los problemas contempordneos,
interpelar los modos de conocer y actuar, y propi-
ciar una cultura de la sostenibilidad desde las emo-
ciones, las experiencias y la imaginacién (Kagan,
2014).

Desde una mirada situada en el sur global, esta
transformacién exige una ecologia de saberes (de
Sousa Santos, 2010) capaz de reconocer las multi-
ples racionalidades, sensibilidades y formas de co-
nocimiento que la modernidad eurocéntrica ha in-
visibilizado o deslegitimado. La sostenibilidad, en
este sentido, debe comprenderse como un proceso
de justicia social y ecoldgica (Orr, 1992, 2004): un
aprendizaje con y desde otros mundos, territorios y
saberes que emergen de practicas locales, ancestra-
les y artesanales.

En esa misma linea, Vasquez-Ferniandez y

Ahenakew (2020) ofrecen una critica contundente
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al paradigma dominante del desarrollo sostenible,
al evidenciar como este reproduce, bajo un lenguaje
de progreso y civilizacién, las mismas légicas extrac-
tivistas y coloniales que han devastado territorios
y comunidades. Para los autores, la unién de los
términos “sostenible” y “desarrollo” encierra una
contradiccion estructural: mientras aparenta una
promesa ética, perpetiia una ontologia que separa
humanidad y naturaleza, y una epistemologia que
subordina los saberes indigenas a marcos occidenta-
les de racionalidad. Frente a esta paradoja,
proponen el resurgimiento de la relacionalidad, en-
tendida como una praxis de respeto, reciprocidad y
revitalizacion de los vinculos con la Tierra. Su pro-
puesta dialoga directamente con la ecologia de sabe-
res (de Sousa Santos, 2010) y con la dimensién eco-
légica y cognitiva que orienta el proyecto Escultura
Sostenible, al situar la sostenibilidad como una ética
viva del cuidado y la coexistencia.

Desde este horizonte, los enfoques decoloniales
y los saberes del sur resultan fundamentales para
descentrar las epistemologias hegemdnicas y reivin-
dicar la pluralidad de modos de conocer y habitar el
mundo. Autores como Walsh (2007), Escobar (2016)
y Mignolo (2015) sostienen que la justicia episte-
moldgica no se limita al reconocimiento de otras
racionalidades, sino que implica la creacién de con-
diciones para que estas puedan existir, dialogar y
transformar las instituciones. En esta misma linea,
Rivera Cusicanqui (2010, 2018) plantea la nocién de
re-existencia como una forma de persistencia crea-
tiva frente a la colonialidad: una practica que
se sostiene en los cuerpos, las memorias y los terri-
torios como espacios de conocimiento y accidn.
Ambas miradas invitan a ir mds alld de un ideal de
equilibrio abstracto y concebir la sostenibilidad

como una ética del vinculo y del reconocimiento

mutuo entre mundos diversos, donde el aprendizaje
surge del encuentro y la reciprocidad.

Asimismo, la nocién de justicia epistemoldgica
se entrelaza con una critica al sistema econémico
dominante, sustentado en la extraccién ilimitada de
recursos y en la mercantilizacién del conocimiento y
de la vida. Este modelo perpetia desigualdades es-
tructurales entre el norte y el sur global, y también
dentro de nuestras propias sociedades, al subordi-
nar el valor del saber y del trabajo a la 16gica del be-
neficio econémico (de Sousa Santos, 2018; Gudy-
nas, 2011, 2016; Walsh, 2022). Frente a ello, el arte y
la educacion artistica pueden operar como contra-
culturas del cuidado y la reciprocidad, proponiendo
otras economias del conocimiento en las que la sen-
sibilidad, la cooperacidn y la atencion sustituyan a
la competencia y la acumulacion. El didlogo entre
saberes diversos —cientificos, sociales, artisticos y
comunitarios— abre asi una via para reconstruir
una sensibilidad plural hacia la vida, donde el hacer
artistico se convierte en un acto de reflexion, resis-
tencia, regeneracion y re-existencia.

Esta transformacion hacia una educacion soste-
nible requiere, a su vez, repensar la universidad
como un ecosistema vivo, en la linea de la universi-
dad ecoldgica propuesta por Barnett (2011, 2017).
En este marco, el aprendizaje, la investigacién y la
creacién se conciben como précticas interdepen-
dientes que regeneran vinculos con el mundo, en
lugar de reproducir légicas de explotacion. Trans-
formar la relacién de las y los estudiantes con los
materiales y los contextos de aprendizaje (Sterling,
2001) implica un desplazamiento hacia un paradig-
ma educativo mds relacional, atento y sensible. En
ese horizonte, la nocién del hacer consciente se
vuelve el nicleo del proceso: un trabajo manual

y reflexivo que reconoce la procedencia y el ciclo
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de vida de los materiales, y que incorpora la ética del
cuidado (Eisner, 2002) como compromiso activo de
responsabilidad personal y colectiva hacia las otras
formas de vida con las que coexistimos.

Desde esta perspectiva, el arte se comprende
como una préctica ecoldgica que teje relaciones en-
tre lo humano y lo no humano, entre disciplinas,
territorios, medios y sentidos. Como plantea Hess-
ler (NSEAD, 2025), las y los artistas trabajan en el
umbral de la incertidumbre, generando vinculos
inéditos y nuevas formas de coexistencia. Este enfo-
que dialoga con una vision mas amplia de las ecolo-
gias de la educacion artistica, donde cada aula puede
entenderse como un ecosistema vivo compuesto
por sensibilidades, comportamientos, metodologias
y afectos. En ese espacio conviven practicas, recur-
sos y saberes diversos que reflejan las tensiones del
propio sistema educativo: su fragilidad material, sus
desafios éticos y su potencial para cultivar justicia
climatica y equidad civica. Desde ahi, la pedagogia
artistica critica actiia como laboratorio de resiliencia
y transformacién cultural, capaz de imaginar futu-
ros solidarios.

En este contexto, la investigacion-creacion se
configura como una via privilegiada para generar
conocimiento sensible desde la practica artistica,
situando la experiencia estética, el cuerpo y el hacer
como modos legitimos de indagacién. Este enfoque
reconoce que el conocimiento no solo se enuncia,
sino que se encarna, se materializa y se transforma
en acto (Nelson, 2013; Sullivan, 2010). Asi, la prac-
tica artistica que impulsa el proyecto trasciende
la mera ilustracién o representacion de teorfas, y se
convierte en un proceso de pensamiento en accion,
capaz de abrir espacios de reflexion critica, imagina-
cién situada y didlogo entre saberes desde el hacer

artistico.

Implementacion y resultados

A partir de este marco conceptual, la carrera asumid
el desafio de cultivar nuevas formas de relacién con
el mundo vivo y material desde la practica artistica.
Esta perspectiva condujo a replantear los procesos
formativos mediante una estrategia metodoldgica
que integra tres enfoques didacticos complementa-
rios: i) la construcciéon de sentido (sensemaking)
(Weick, 1995), que brinda herramientas para inter-
pretar la complejidad y conectar las experiencias
locales de creacién con problemiticas ecoldgicas
globales; ii) el pensamiento sistémico (Senge, 1990),
que permite reconocer las interdependencias entre
la produccién artistica, los ecosistemas y las redes
sociales y econémicas; y iii) el sl6jd (Borg & Johans-
son, 2019), que promueve la creatividad practica, la
responsabilidad ecoldgica y el vinculo deliberado
con los materiales. La articulacion de estos tres enfo-
ques dio lugar a un modelo educativo en el que el
hacer, la reflexion critica y la sensibilidad ecolégica
se integran de manera orgdnica en el propio proceso
de creacion.

En 2024, Escultura Sostenible se incorporé de
manera transversal en los cursos de la carrera, desde
el tercer hasta el sexto afio, permitiendo que las y los
estudiantes integren progresivamente conceptos
complejos que se despliegan en el proceso de inves-
tigacién-creacion a lo largo de los distintos niveles
formativos. Esta implementacién incluy6 la defini-
cién de resultados de aprendizaje orientados a la
competencia de ética, ciudadania y conciencia am-
biental, que invita al estudiantado a analizar el ori-
gen, el impacto ecoldgico y la gestion responsable de
los materiales y procesos constructivos. La transfor-
macién curricular alcanzé tanto a las asignaturas de

especialidad como a las metodologias didacticas y
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modos de evaluacion, promoviendo una compren-
sién mds amplia, reflexiva y critica de la practica es-
cultdrica situada.

El fortalecimiento de alianzas estratégicas fue
clave para garantizar la sostenibilidad del proyecto.
Se teji6 asi una red de colaboracién con municipali-
dades, colectivos de artistas, especialistas nacionales
e internacionales y organizaciones comunitarias;
actores que resultan indispensables para sostener la
dimension social de la practica artistica. A través de
estas alianzas, el proyecto accedié a materiales recu-
perados, desarroll6 exposiciones en espacios cultu-
rales fuera de la universidad y organizé actividades
formativas abiertas a publicos diversos, extendiendo
la experiencia mds alld del aula y del campus. Entre
las acciones mads significativas destaca la creacion de
un banco de materiales reutilizables en el patio de
Escultura, que hoy funciona como un recurso per-
manente gestionado bajo principios de economia
circular, fomentando la experimentacién y la res-
ponsabilidad en el uso de los recursos.

En términos de resultados concretos, durante el
afo 2024 el banco de materiales posibilité la realiza-
cién de mas de 25 proyectos estudiantiles con insu-
mos recuperados. Esta cifra corresponde al conjun-
to de proyectos desarrollados a lo largo del afio en
los distintos niveles formativos —desde tercer hasta
sexto afio—, considerando que cada estudiante pue-
de realizar entre uno y cuatro proyectos por ciclo
académico. Por lo tanto, el nimero refleja la canti-
dad total de proyectos producidos mediante el uso
de materiales reciclados.

Asimismo, se registr6 una reduccién significati-
va en la compra de materiales nuevos en compara-
cién con el afio anterior. Esta disminucién se debid
a la implementacion de practicas sistematicas de re-

cuperacion y reutilizacién de insumos en todos los

cursos del plan de estudios. Por ejemplo, el barro
empleado en los cursos de modelado fue reciclado
gracias a la adquisicion de contenedores y ladrillos
que permitieron procesarlo y reintroducirlo en la
cadena de uso.

La habilitacién del banco de materiales se rea-
liz6 en articulacion con el Instituto de Corrosién y
Proteccion de la PUCP, cuyos especialistas brinda-
ron asesoria técnica para aplicar tratamientos anti-
corrosivos a los metales recuperados del acopio
y desarrollar patinas protectoras que prolongaran su
durabilidad. Finalmente, se instauré una cultura de
reutilizacién, que incluye el desmontaje y reintegra-
cién de piezas provenientes de ejercicios académi-
cos al banco de materiales, garantizando su dispo-
nibilidad para nuevos proyectos.

Los resultados derivados de la produccién artis-
tica estudiantil se concretaron en exposiciones y
talleres que articularon practica artistica y sosteni-
bilidad mas alld del campus universitario. “Tipas y
poncianas: rebelando el interior” (2024), presentada
en NOS PUCP, reuni6 obras de estudiantes elabora-
das con madera donada proveniente de drboles en
riesgo retirados por la Municipalidad de San Isidro
y con metales recuperados del acopio de la PUCP.
La exposicion incluyd, ademas, mesas de didlogo,
recorridos comentados y una experiencia colectiva
de talla desarrollada en el espacio publico. Por su
parte, “Cultivando afectos” (2025), realizada en el
Centro Cultural El Olivar de la Municipalidad de
San Isidro, presenté obras concebidas desde la in-
vestigacion-creacion y la reflexion critica sobre sos-
tenibilidad. En ambos casos, cada estudiante gener6
una narracion personal y subjetiva sobre su propio
proceso de investigacion-creacion, articulando ex-
periencias de vida con problemadticas sociales mds

amplias. Este fue un ejercicio de escritura reflexiva
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que permitio alas y los estudiantes dar voz a sus pro-
pios posicionamientos personales. La honestidad y
profundidad de estas reflexiones criticas generaron
un fuerte impacto en las personas que participaron
en las visitas, quienes pudieron identificarse con las
historias de vida que sirvieron como punto de parti-
da para otorgar una segunda vida a los materiales
recuperados mediante las obras artisticas.

Ambas experiencias convocaron a publicos di-
versos y vincularon la creacién artistica con la crisis
climética, reafirmando el papel del arte como espa-
cio de encuentro, reflexion y accion ecoldgica. Asi-
mismo, las dos exposiciones se concibieron como
un gesto de devolucién a la comunidad que nos con-
fi6 los troncos recuperados, transformando el acto
de recibir en un ejercicio de reciprocidad. A través
de programas abiertos de actividades y espacios de
mediacién gratuitos, la muestra devolvié al entorno
social lo aprendido colectivamente, compartiendo
los procesos, saberes y experiencias que surgieron
del trabajo con la materia. Esta dimension de retri-
bucién simbdlica y publica encarnd el principio de
retorno de saberes que orienta el enfoque de Res-
ponsabilidad Social Universitaria (RSU) de la PUCP,
consolidando un circulo de aprendizaje compartido
entre universidad, territorio y comunidad.

En el ambito académico, el proyecto Escultura
Sostenible fue presentado en la ponencia “From
waste to art: Reimagining urban sustainability in
sculpture”, durante la International Journal of Art
and Design Education (iJADE) Conference 2024,
cuyo eje tematico gird en torno a la construccién de
paz a través de las pedagogias artisticas criticas. La
iniciativa también fue compartida en diversos en-
cuentros especializados en Lima, como el Encuentro
Anual de Investigacion, Creacion e Innovacién PUCP

2024 y las Jornadas de Pensamiento Urgente en el

Centro Cultural de Espaiia, lo que permitié difundir
sus metodologias y resultados a una comunidad aca-
démica mas amplia.

Desde la formaciéon —tanto en los cursos regu-
lares como en las actividades cocurriculares—,
Escultura Sostenible implementé un programa arti-
culado de conferencias, talleres y seminarios nacio-
nales e internacionales. Abrieron la conversacion las
charlas del antropdlogo y docente de la maestria en
Desarrollo Ambiental dela PUCP, Eduardo Bedoya
Garland —“La sostenibilidad del ecosistema tropi-
cal en un contexto de deforestacion y crisis climati-
ca”y “El antropoceno y su impacto en las artes y las
humanidades™—, que ofrecieron un marco critico
sobre la crisis ambiental contempordnea y sus con-
flictos a escala local y global. Desde la pedagogia,
Franco Galliani realizé una conferencia-taller sobre
el pensamiento slojd. Dicho enfoque ha sido inte-
grado de manera permanente al curso Escultura,
modernidad y vanguardias, reforzando asi el hacer
consciente, la procedencia de los materiales y la éti-
ca del cuidado. A ello, se sum6 la presentacién de
portafolio de nuestro egresado Alfredo Ledesma
(2024, 20 de junio) —ahora candidato doctoral del
programa PhD in Practice de la Academy of Fine
Arts en Viena—, cuyas investigaciones sobre cuer-
po, territorio y memoria aportaron una mirada
situada a la justicia epistemoldgica, la performati-
vidad del cuidado y el pluriverso como horizonte
ético.

También tuvo lugar la charla magistral “El efec-
to queer: reflexiones criticas desde la ecologia y el
posthumanismo hacia la practica artistica disiden-
te”, a cargo de nuestra egresada Yssia Verano —can-
didata doctoral del programa de Doctorado de la
Pontificia Universidad de Chile— En tal charla,
llevada a cabo el 29 de abril del 2024, Verano entre-
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lazé teorfa queer, ecofeminismo y posthumanismo
para interpelar la formacion artistica desde tres
movimientos: i) comprender, siguiendo a Butler, la
performatividad del género como régimen normati-
vo'y, ala vez, como potencial de fisura; ii) reconocer,
junto con De Lauretis, lo residual y lo ininteligible
como lugares fértiles de disidencia; y, desde el plan-
teamiento de Braidotti, iii) expandir la sostenibili-
dad hacia relaciones trans-especie y agencias distri-
buidas, evitando esencialismos y la fijacién de lo
queer como estética. La sesion activd debates sobre
politicas identitarias, ética del cuidado, vergiienza
como recurso critico y lectura del ecosistema artis-
tico local (instituciones, curadurias, publicos), afi-
nando herramientas para que el estudiantado disefie
rutas propias de investigacion-creacion que articu-
len critica institucional, corporalidades y ecologias
del hacer.

Desde la practica artistica ecoldgica, la artista
mexicana Gabriela Ledn ofreci6 el 19 de junio de
2024 una charla y presentacion de portafolio en tor-
no al proyecto La Cochera, dispositivo de trueque y
aprendizaje colectivo surgido en Oaxaca durante
y después de la pandemia. Su experiencia permitio
pensar la comunalidad —territorio, asamblea, traba-
jo y celebracién— como trama de organizacién que
exige desaprender valores capitalistas, reaprender a
compartir y reconocer la abundancia, cultivando
vinculos de afecto, reciprocidad y respeto con la co-
munidad y el entorno natural. Leén propuso el arte
como practica social y regenerativa capaz de recom-
poner lazos entre humanos, territorios y otros seres
vivos. Estas ideas resonaron en el grupo estudiantil,
generando discusiones sobre economias locales, eco-
ternura, soberania alimentaria y ética del cuidado.

Para ampliar las posibilidades materiales de la

ensefianza y abrir lineas de trabajo con bajo impacto

ambiental y alto valor experimental, se organizd
para el cuerpo docente el taller de bioescultura
a cargo de la artista y disefiadora mexicana Edith
Medina (Biology Studio), reconocida por su trayec-
toria en biomateriales para la produccién artistica.
Finalmente, con la intencion de sumergir a la comu-
nidad en marcos conceptuales y referentes artisticos
donde confluyen arte y naturaleza, el 9 de julio de
2024 se realizé el seminario Vinculos emergentes en
mundos compartidos: Atender, convocar, colectivi-
zar, guiado por Lisa Blackmore (Universidad de
Essex, Reino Unido) y Alejandro Ponce de Ledn
(Plataforma Latinoamericana de Humanidades
Ambientales). Durante tres dias, estudiantes, docen-
tes, egresadas y egresados, junto con participantes
de diversos campos disciplinares, afinamos afectos y
pensamos en conjunto relaciones entre arte, eco-
logia y comunidad. Como resultado de ese proceso
colaborativo, se elaboré el manifiesto Convocar,
Reconocer, Respetar, Imaginar, Reinventar, Escuchar,
que condensa los compromisos y posicionamientos
dialogados; y, mediante ejercicios de creacion,
escucha atenta, didlogo y escritura colectiva, se tra-
mo una memoria visual de este encuentro (ver figu-
ras 1, 2a, 2by 3).
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MANIFIESTO

CONVOCAR(NOS)

Convocar a la comunidad desde diversos
conocimientos e imaginaciones

Convocar y comprometer a las diferentes
generaciones

Convocar a didlogos donde haya un encuentro
sincero

Convocar a humanos y no humanos para
actuar con un propésito comuin

Convocar a abrirnos a nuevos modos de ver
y habitar el mundo

Convocar a sesiones de dibujo

RECONOCER(NOS)

Reconocer al otro, la naturaleza, el humano,
la diversidad

Reconocer la dignidad en el todo circundante

Reconocer problemas complejos y posibles
soluciones

Reconocer distintas sensibilidades

Reconocer la urgencia

Reconocer afinidades, contextos, territorios

Reconocer la diferencia y respetar la opacidad
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RESPETAR(NOS)

Respetar diferentes ontologfas para construir
juntos

Respetar los tiempos y procesos con los humanos,
no humanos y mas-que-humanos

Respetar a otres

Respetar el duelo

IMAGINAR(NOS)

Imaginar formas de suturar y reparar heridas
coloniales, reconociendo la fuerza del
cuerpo como puente de relaciones con otros
cuerpos

Imaginar otras formas de crear y construir
mundos con otras especies, entre humanos,
no humanos, con lo organico e inorganico

Imaginar otras posibilidades de vivir

Imaginar otras formas de existencia no humana

Imaginar respuestas frente a la urgencia

Imaginar la contradiccién como posibilidad y
creer en ella

Imaginar mejores futuros por medio del didlogo
y la practica artistica

Imaginar lugares y tiempos de encuentro

REINVENTAR(NOS)

Reinventar nuevas formas de relacionarnos
con el entorno
Reinventar maneras de crear relaciones
Reinventar lo humano
Reinventar modos de didlogo
Reinventar metodologias artisticas colaborativas
para hacer posibles nuevos y mejores

mundos

ESCUCHAR(NOS)

Escuchar a otre con respeto y empatia
Escuchar las historias antiguas
Escuchar a quienes no tienen voz
Escuchar para oir, no para responder
Escuchar distintos ritmos

Escuchar de manera activa el espacio

y sus agentes
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El impacto social de Escultura Sostenible se eviden-
cia en la transformacién de la relacién de estudian-
tes y docentes con los materiales y sus procesos de
investigacion-creacion, asi como en el fortaleci-
miento sostenido de su capacidad de reflexion criti-
ca. Estas transformaciones quedaron registradas
mediante actividades reflexivas aplicadas antes y
después de la implementacién del proyecto, y tam-
bién fueron documentadas en los textos que acom-
panan las obras de cada estudiante, los cuales se
presentaran en los apartados posteriores de este vo-
lumen. Orr (1992, 2004) sefiala que la educacién
ambiental logra cambiar actitudes cuando sitta a los
estudiantes como agentes activos en la regeneracién
cultural y ecoldgica. En este sentido, se registré un
incremento significativo en los indicadores de satis-
faccidn estudiantil en las encuestas de opinién sobre
docentes y en reuniones de balance general sobre la
implementacién del proyecto, lo que confirma que
esta innovacion docente fortalecié tanto la pertinen-
cia pedagdgica como la motivacién de estudiantes.
La experiencia también ha aportado nuevas
herramientas metodolégicas al cuerpo docente y ha
impulsado el trabajo interdisciplinario con otras
areas académicas, dentro y fuera de la universidad.
Al mismo tiempo, ha situado la ecologifa, el medio
ambiente y la sostenibilidad como ejes centrales de
proyectos personales y colectivos de docentes y estu-
diantes vinculados a la carrera, extendiendo el al-
cance del aprendizaje mds alld del aula. Entre estos
destacan La Migracién de los Arboles, proyecto de
las egresadas y docentes Ana Orejuela y Alejandra
Ortiz de Zevallos: una instalacién participativa que
transformé troncos de drboles caidos en parques
zonales gestionados por el Servicio de Parques de
Lima (SERPAR) en esculturas méviles, invitando

al publico a reflexionar sobre el ciclo de vida de los

arboles en los entornos urbanos. Del mismo modo,
el Grupo de Investigacion-Creacién FRAGUA: Es-
cultura y Creacidon Artistica, coordinado inicial-
mente por Raura Oblitas y actualmente por Veroni-
ca Crousse, ha consolidado un espacio permanente
de reflexién critica y de aprendizajes colectivos, en
el que participan estudiantes, docentes y egresadas y
egresados, en torno a la sostenibilidad, el arte y la
comunidad.

En septiembre de 2025, FRAGUA resulté gana-
dor del Concurso Anual de Proyectos (CAP) —un
fondo altamente competitivo impulsado por la
Direccién de Fomento a la Investigacién de la
PUCP—, en la categoria de Investigacién-Creacion,
con el proyecto Integraciones Bosque-Arte (PIBA).
Este reconocimiento permitird desarrollar, entre
2025 y 2027, una iniciativa de gran escala que am-
plie la linea de sostenibilidad y ecologia cultivada
desde la carrera de Escultura, consolidando nuestro
compromiso con la investigacion basada en la prac-
tica artistica y la conservacién medioambiental.

El proyecto PIBA es una propuesta inmersiva
de investigacion-creacion en/con/desde la naturale-
za, y busca desarrollar propuestas artisticas enmar-
cadas dentro del arte medioambiental integrador,
una préctica cuyo objetivo, o efecto, se considera
sanador mas que meramente diagndstico. El foco de
la sanacién es la naturaleza misma o la percepcion
de la divisién entre la humanidad y el medio am-
biente (O’Brien, 2008). Asimismo, se inscribe en el
campo del arte ecoldgico, concebido como una
practica situada y de impacto ambiental minimo,
basada en la interdependencia y en la colaboracion
activa con los ecosistemas naturales y culturales
para contribuir a su reequilibrio (Albelda, 2015).

Las propuestas que emerjan del proyecto PIBA

constituirdn el eje de una red interdisciplinaria
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integrada por artistas, curadores, investigadores
medioambientales, especialistas en conservacion de
bosques y colectividades locales. Estos actores parti-
cipardn en dindmicas de experimentacion, cocrea-
cioén, reflexion, aprendizaje y accion orientadas a la
conservacion, la sensibilizacion afectiva y la difu-
sion de saberes y hallazgos generados en los bosques
nubosos de Oxapampa, territorio declarado Reserva
de Bidsfera por la Unesco, donde arte, comunidad y
naturaleza se entrelazan como agentes de transfor-

macién ecoldgica y cultural.
Reflexiones finales

Escultura Sostenible ha sido el punto de partida de
esta dimension urgente que hoy se expande con
nuevas ramificaciones. Su legado continda crecien-
do a través de los vinculos y aprendizajes que ha
propiciado y que seguiran fortaleciéndose en los
proximos afios mediante diversos proyectos e inicia-
tivas. En ellos, la docencia, la creacién y la investiga-
cién convergen como un mismo gesto de escucha,
colaboracién y reflexion sobre el lugar del arte en la
regeneracion ecoldgica y cultural.

Entre las principales lecciones que deja este
proceso, destaca la relevancia de situar la sensibili-
dad ecoldgica como una competencia fundamental
en la formacion artistica. La ética del cuidado —ha-
cia uno mismo, hacia las otras personas y hacia el
entorno— se consolida como un nucleo pedagdgico
capaz de transformar la experiencia educativa y
generar impacto social. En este sentido, la practica
docente reflexiva, construida colectivamente y sos-
tenida en el trabajo en equipo, se reafirma como un
espacio de aprendizaje transformador, donde pen-
sar, crear y ensenar se funden en un mismo acto. El

trabajo colaborativo y la construccién de redes han

demostrado ser esenciales para sostener y hacer evo-
lucionar los cambios, fortaleciendo la capacidad de
adaptacion frente a contextos cambiantes.

Al mirar en retrospectiva, reconocemos que el
recorrido realizado hasta ahora ha sembrado nuevas
formas de crear y de habitar el espacio educativo.
Bajo la sombra del ficus histérico del patio de Es-
cultura —simbolo vivo de continuidad, afecto y
arraigo—, plantado por nuestra fundadora Anna
Maccagno, la comunidad universitaria continda
dialogando, creando y tejiendo redes para imaginar
futuros justos. Agradecemos a todas las personas
que han hecho posible este camino: estudiantes,
docentes, trabajadores, aliados institucionales y co-
munitarios, cuyas voluntades e ideas dieron forma
a cada etapa del proyecto. Sin su compromiso y ge-
nerosidad, Escultura Sostenible no habria alcanzado
la fuerza y el sentido colectivo que hoy la sostienen.

Escultura Sostenible se ha convertido en un re-
ferente que muestra cémo la educacion universitaria
puede articular arte, sostenibilidad y compromiso
social en un mismo horizonte, regenerando los vin-
culos entre cultura y naturaleza, y abriendo caminos
hacia una comprensién mds profunda de ambos
como espacios de responsabilidad compartida.
Pero, sobre todo, seguimos aprendiendo que educar
en arte es también aprender a cuidar y sostener los
vinculos y las historias que nos constituyen. En ese
aprendizaje comtn germina la posibilidad de una
universidad sostenible mas justa, sensible y ecold-
gica, donde el hacer se convierte en la forma de ma-
terializar nuestras visiones compartidas de com-
prender y habitar el mundo a través de la sensibilidad

artistica.
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