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Ecologias e investigacion-creacion
en la formaciodn artistica:
entrevista a Gabriela Macchiu

Resumen
La entrevista a Gabriela Macchiu, estudiante destacada de la carrera de Escultura de la PUCP
y artista emergente reconocida con premios nacionales, explora su enfoque ecolégico basado
en bioarte, sostenibilidad y ficcion especulativa. Macchiu reflexiona sobre la imposibilidad
de una sostenibilidad absoluta en el arte, cuestionando las contradicciones del reciclaje y el
impacto ambiental. Su practica artistica enfatiza la reciprocidad entre especies y la colaboracién
ética con materiales y organismos vivos, desde microorganismos hasta procesos con vidrio
y metales. Destaca la importancia de la formacién artistica, los concursos y residencias como
plataformas de visibilidad, y subraya la urgencia de promover una sensibilidad critica en el
arte contemporaneo.
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Gabriela Macchiu, estudiante de sexto afio de la ca-
rrera de Escultura en la Pontificia Universidad Cato-
lica del Perd, se estd consolidando como una de las
artistas emergentes mds importantes de su genera-
cién. Su trayectoria reciente incluye el primer pre-
mio en el Concurso de Escultura Premio IPAE (ver
figura 1), el primer premio de Crea Sostenible
(ver figura 2), y su seleccién en Pasaporte para un
Artista de la Alianza Francesa (ver figura 3). Asimis-
mo, ha recibido el Premio Winternitz (2022 y 2023)
y destaca por un enfoque artistico que explora la
reciprocidad entre especies, el bioarte y la ficcién
especulativa, integrando una mirada critica sobre la

sostenibilidad.

Ursula Cogorno (UC): Como lo hemos visto en los
ultimos afos, tus obras han surgido de un interés
por la relacién entre naturaleza, tecnologia y ficcion
especulativa. ;Como llegaste a estas ideas y de qué

manera transforman y nutren tu practica artistica?

Gabriela Macchiu (GM): Siempre me ha interesado
explorar esas conexiones. Creo que ese interés co-
menz6 en los cursos de Composicion Escultura que
llevé hace algunos afos y, especialmente, en el curso
de Taller de Metal, donde empecé a observar coémo
la materia se transforma y como ciertos materiales
se descomponen con el tiempo. A partir de ahi,
comencé una busqueda de referentes, investigando a
los artistas que me inspiraban directamente y a
aquellos que ellos mismos consideraban influyentes.
Un referente que me marc6é mucho es Paul Rosero.
Recientemente asisti a un ciclo de charlas virtuales
en el Museo de Arte Contemporaneo de Ecuador, y
escuchar su forma de hablar, conocer los autores

que lee, los referentes que maneja y la manera en

que reflexiona sobre su obra me ha dado idea de

como entretejer discurso y practica artistica.

UC Al observar tu obra artistica del concurso Crea
Sostenible, con la que ganaste el primer premio,
spodriamos entender que abordaste las contradic-
ciones inherentes a la accién de reciclar? ;Qué bus-
cabas visibilizar y como este posicionamiento critico
dialoga con tu proceso de investigacién-creacién

desde tu visién de ecologias y sostenibilidad?

GM Considero que ninguna obra puede ser comple-
tamente sostenible. El simple hecho de producirla
ya implica un privilegio y un impacto. No basta con
decir: “uso materiales que encontré en la calle o que
estoy reciclando” para asumir que es sostenible. Sen-
tla que presentarlo asf serfa una forma de enganar,
de transmitir una imagen idealizada y caer en cierto
greenwashing. Con mi trabajo buscaba, precisamen-
te, evidenciar esas contradicciones: por mas esfuer-
zos que hagamos, siempre generamos algin grado
de contaminacidn, y este impacto es practicamente
inevitable. Para mi, se trata de asumir esa realidad,
hacerme cargo de ella y actuar con conciencia critica
en cada decision vinculada a mi proceso de investi-

gacién-creacion.

UC Entonces, abordas tu practica desde una postura
critica que genera una tension visible mds alld de la
materialidad de la obra, extendiéndose hacia tu
construccion discursiva, donde la reflexion se vuel-
ve parte esencial del gesto artistico. Hablar de ecolo-
gfas, en plural, supone precisamente un cambio de
paradigma: pasar del pensamiento de sistemas
cerrados al de relaciones multiples, del dominio téc-
nico al cuidado relacional, de la naturaleza como

objeto a la cohabitacién como forma de vida. Sé que
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en tus textos has explorado la idea de reciprocidad
entre especies y de habitar los intermedios. En esa
linea, ;qué significa para ti, en el cruce entre arte y
ecologfas, propiciar espacios donde participen tanto
lo humano como lo no humano?

GM Siempre he observado que, incluso en el marco
del Antropoceno, el relato dominante coloca al ser
humano en el centro: como causante del problema,
como victima y como tnico agente capaz de resol-
verlo. Esa mirada me resulta excesivamente centra-
da en lo humano, dejando de lado muchas otras
formas de vida y relaciones posibles. Me interesa
explorar ese entramado de seres que permanecen
invisibilizados, reconocer que forman parte de una
red compleja y que merecen atencién y cuidado.

Trabajar con otras especies, especialmente con
organismos vivos, es un acto delicado que requiere
un compromiso ético. Al principio, me generaba in-
comodidad manipular vida, pero también compren-
df que los microorganismos estin presentes en todas
partes y que, en acciones cotidianas como lavarse las
manos o los dientes, ya se les estd afectando. Es im-
posible eliminar por completo ese impacto sin des-
cuidar el propio bienestar, lo que me llevé a reflexio-
nar sobre las contradicciones inherentes a este tipo
de trabajo.

Recuerdo haber leido a autores que abordan la
necesidad de comprender a cada especie en sus pro-
pios términos, sin medirlas con pardmetros huma-
nos ni proyectarles atributos que no les correspon-
den. Esa idea guié mi aproximacién: aprender de
cada especie y encontrar formas de colaboracién
respetuosa.

En el Laboratorio de Bioanalitica de la PUCP,
por ejemplo, me resultaba dificil cuando ciertos

ensayos fallaban y debia introducir muestras en la

autoclave’, sometiéndolas a calor extremo. Pregun-
taba al equipo con el que trabajé qué ocurria con
esos organismos y si experimentaban algo. Me expli-
caron que no sienten dolor, aunque bajo el micros-
copio puedan mostrar cierto cambio de movimiento
que podria interpretarse como estrés. Esa inter-
accién con especialistas me ayud6 a comprender
mejor los procesos y a asumirlos con mayor tranqui-

lidad y conocimiento.

UC ;Dirfas que, de esa manera, lograste mitigar esos
sentimientos de culpa? ;Como o en qué se transfor-

mo esa culpa en tu practica artistica?

GM Comprender mejor a estos organismos no hizo
que la culpa desapareciera por completo, pero si me
permitié manejarla de otra forma. Ahora puedo tra-
bajar con mayor tranquilidad y, sobre todo, de ma-
nera mds colaborativa. Les otorgo un espacio propio
para que crezcan, se transformen y generen los
patrones que deseen, sin imponerles un resultado
predeterminado ni intervenir para modificarlos se-
gun mis expectativas. Considero ese espacio como
su propio terreno, en el que pueden actuar y desa-
rrollarse libremente, y mi rol se centra en facilitar

ese proceso y observar lo que sucede.

UC Todo lo que me has contado sobre tu propio
proceso personal, ;ha transformado tu forma de
pensar? ;Crees que tu produccion artistica puede
generar esa misma sensibilidad en un publico mds

amplio?

GM Si, definitivamente. Sensibilizar es parte de lo
que busco con mi trabajo actual, y también lo fue en
proyectos anteriores. Antes me interesaba mas expo-

ner lo que existe pero no es visible a simple vista,
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permitiendo al espectador saber qué estd ahi y, de
algiin modo, “darle forma” para hacerlo perceptible.
Ahora me concentro en procesos que, aunque estan
presentes, se encuentran en un umbral ambiguo:
estan y no estan al mismo tiempo. Me interesa darles
visibilidad alterando su escala, magnificando movi-
mientos imperceptibles para el ojo humanoy, de esa
manera, generar un encuentro mas consciente con
ellos. Ese cambio de escala es, en parte, una estrate-
gia para evidenciar lo que normalmente pasa desa-
percibido y abrir un espacio de reflexién sobre esas

otras formas de vida y sus dindmicas.

UC Pasemos ahora a tu experiencia como estudiante
de la carrera de Escultura. ;Consideras que la forma-
cién recibida ha influido en tu manera de pensar y

de trabajar desde enfoques ecoldgicos y sostenibles?

GM Si, definitivamente. En lo referido a sostenibili-
dad, desde la carrera hemos buscado estrategias
para aprovechar recursos disponibles, como mate-
riales provenientes de puntos de acopio, lo que tam-
bién implica sostenibilidad econémica para el pro-
pio estudiante. El uso de materiales encontrados o
reutilizados ha sido una practica constante. Ademas,
las distintas miradas y sugerencias que recibi duran-
te las asesorfas fueron muy valiosas; a veces me
sefialaron caminos o temas que yo no habia conside-
rado investigar y que ampliaron mis perspectivas.
Disfruto mucho de esos espacios de didlogo porque
me han permitido profundizar en aspectos que, por

mi cuenta, quizd no habria explorado.

UC ;Hubo algin evento, aprendizaje, momento
compartido o exposicién que te haya marcado espe-
cialmente durante tu formacién? Me refiero a expe-

riencias que te hayan abierto una vision que antes

no tenias, como me comentabas con el curso de
Metales. ;Recuerdas algiin otro momento significa-

tivo?

GM Si. Creo que todo comenzé con el curso Taller
de Metal, y a partir de ahi fui descubriendo nuevas
posibilidades. Siempre tuve interés en trabajar con
temas orgdnicos, pero no me atrevia del todo.
Un punto importante fue otro proyecto que realicé,
La Esponja Verde, que considero un antecedente
relevante en mi trabajo con materia viva. También
los cursos de Composicion fueron decisivos: me
permitieron explorar tematicas que me atrafan vy,
posteriormente, en los talleres, trabajar de forma
mas auténoma. Esto me dio la oportunidad de
orientar cada proyecto hacia mis propios intereses y
consolidar una linea de investigacion-creacién més

personal.

UC ;Cémo describirfas tu relacién con los materia-
les? ;Crees que tu forma de aproximarte a ellos
desde el enfoque de investigacion-creacién —expe-
rimentando, observando, creando y prestando aten-
cién alo que ocurre en el proceso— aporta a la com-
prension sensible que tienes de la vida y del mundo
desde estos enfoques ecoldgicos?

GM Si, en general, siento que la materia no solo nos
afecta, sino que también es afectada por nosotros.
Con cada material establezco una relacién casi
ritual, que involucra tanto el hacer como el sentir.
Por ejemplo, cuando trabajaba con vidrio —aunque
no siempre con las herramientas o gases mds ade-
cuados— aprendi a reconocer sus cambios: sé cuan-
do el fuego es demasiado fuerte porque el vidrio al-
tera su color, o cudndo, después de trabajarlo, su

sonido y textura cambian. Esto me lleva a buscar




187

Gabriela Macchiu
Habitar intermedios
Concurso Pasaporte
para un artista
CCPUCP

2025

Fotografia:

Daniela Planas




188

una comprension del material, evitando forzarlo a
hacer algo que esté demasiado alejado de su propia
naturaleza, porque me pareceria un acto de violen-
cia hacia él.

Esa misma légica la aplico al trabajar con mi-
croorganismos: al igual que con los materiales, pro-
curo entenderlos en sus propios términos. No me
gusta imponerles procesos que “no quieran”, porque
cuando eso sucede se percibe que algo no estd fun-
cionando. En cambio, cuando hay un didlogo fluido
entre mis intenciones y las caracteristicas del mate-
rial o del organismo, surge una energfa positiva y
un equilibrio que considero fundamental para mi

practica artistica.

UC Qué interesante lo que comentas sobre tu rela-
cién con los materiales, creo que este es un aspecto
constitutivo de la formacién de la carrera: la sensibi-
lidad con el contacto con los materiales, en su diver-
sidad. Si pudieras cambiar, reforzar o potenciar
algtin aspecto de tu formacién, ;qué seria? Si retro-
cedieras en el tiempo y tuvieras la oportunidad
de tomar o proponer un contenido distinto, ;qué te

habria gustado incorporar?

GM En general, siento que mi formacién ha estado
muy bien y me he sentido cémoda con el proceso.
Los temas que nos propusieron, especialmente en
tercer y cuarto afio, fueron bastante abiertos, lo que
permitié que cada estudiante los orientara hacia sus
propios intereses. No estoy del todo segura de qué
cambiaria, porque considero que la flexibilidad y
libertad que tuvimos para desarrollar nuestras ideas

fue un aspecto muy positivo de la carrera.

UC Con relacién a tu insercion en el campo artisti-

co, a tan poco tiempo de egresar, ;qué estrategias

o experiencias consideras que te han ayudado a po-
sicionarte y ganar visibilidad en el medio? Me gusta-
rfa que esta respuesta también sirva de orientacién
para estudiantes mas jovenes que quieran seguir un

camino similar.

GM Al inicio senti bastante presion: era mi ultimo
afio y pensé que no tenfa nada relevante que incluir
en mi curriculum. Por eso decidi postular a todo lo
que pudiera. Primero, me inscribi en el concurso de
escultura de IPAE con la Asociacién Cultural Perua-
no Britdnica y también en el del Instituto Cultural
Peruano Norteamericano (ICPNA), aunque en este
ultimo no pasé. En ese momento, mi inico objetivo
era ser seleccionada para una exposicién; no pensa-
ba en ganar, asi que obtener un premio fue una sor-
presa total.

En el caso del concurso, el trabajo que presenté
estaba vinculado a una pieza que ya venia desarro-
llando sobre el agua. La parte conceptual estaba
practicamente resuelta; solo tuve que adaptarla a las
bases y dimensiones solicitadas.

Durante ese tiempo también trabajé con Car-
los Ledn, quien me dio un consejo: participar en
todo lo posible para que mi portafolio esté en circu-
lacién. A veces, aunque no seas seleccionada,
alguien del jurado puede interesarse en tu trabajo
y recordarte para otra oportunidad. Si en ese mo-
mento tu perfil no encaja, quiza al afio siguiente silo
haga. Su recomendacién fue enviar las propuestas y
olvidarse de ellas, para evitar ansiedad, y recibir
cualquier aceptacién como una grata sorpresa.

Desde entonces, he procurado buscar convoca-
torias que se ajusten a mis tiempos y a las caracteris-
ticas de mi obra. Algunas requieren que las piezas no
contengan materia organica, lo cual limita la postu-

lacién de ciertos trabajos mios, pero cuando
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encuentro una coincidencia, envio la propuesta sin
dudar. Si no soy elegida, no lo interpreto como una
sefial de que mi obra no es buena, sino como un in-
dicador de que, en ese momento, no era lo que bus-

caban.

UC ;Cdémo ha sido para ti la experiencia de parti-
cipar en concursos y, en particular, en Pasaporte
para un Artista de la Alianza Francesa, que funciona
casi como una residencia? ;Qué significé salir, co-
nocer personas nuevas, participar en estas dinami-

cas y construir redes profesionales?

GM En la Alianza Francesa fue donde mads personas
nuevas conoci. En otros concursos, el contacto ha-
bia sido mas limitado, a veces reducido solo al dia de
montaje o inauguracién. En cambio, en Pasaporte
para un Artista pude interactuar de forma continua
con otros participantes. Al inicio, estaba bastante
nerviosa, pero me di cuenta de que todos estdbamos
en la misma situacidn, lo que generd un ambiente
compartido de apoyo y empatia. He tenido la suerte
de encontrarme con gente muy generosa y colabo-
rativa.

La experiencia con la curadora también fue
muy enriquecedora. Coincidia con el tema de mi
tesis, asi que ya tenifa parte del trabajo conceptual
avanzado, gracias en parte al acompafiamiento y las
orientaciones que recibi durante mi formacién. Esto
hizo que no partiera de cero y me permitiera aprove-

char la oportunidad al maximo.
UC Entonces, jcrees que vale la pena aprovechar
que, durante la formacién, todavia se cuenta con la

posibilidad de recibir asesorfas?

GM Si, definitivamente.

UC ;Y qué recomendaciones le darfas a estudiantes
que, como td, desean abrirse camino en el campo

profesional?

GM Que envien sus propuestas sin dudarlo. No se
pierde nada con intentarlo; al contrario, cada con-
vocatoria a la que se postula es una oportunidad de

visibilizar el trabajo y abrir nuevas puertas.

UC ;Como se siente recibir validacion del medio
profesional mds alld de tu entorno formativo en la
universidad? Me refiero a ese momento en que pien-
sas: “No solo soy buena porque me lo dicen aqui,
sino también porque el medio reconoce mi trabajo”

sQué significa para ti esa experiencia?

GM No dirfa que he recibido una validacién masiva
del medio profesional, pero si he tenido experien-
cias significativas. Por ejemplo, en Pasaporte para
un Artista pude conversar con la curadora y percibi
que habia investigado a fondo sobre mi propuesta.
Habia leido y analizado las referencias que le men-
cioné, lo que me hizo sentir que estaba genuinamen-
te interesada en mi trabajo, al igual que en el de los
demas participantes.

Creo que, en el ambito profesional, como en
cualquier espacio, se generan afinidades: a veces se
conecta mds con ciertas personas y menos con otras.
Recuerdo que, en el curso de Autogestion, tuvimos
una asesoria con una curadora para presentar nues-
tros trabajos. En esa ocasion, la experiencia no fue
tan positiva para mi, pero la valoro como un ensayo
que me ayudoé a entender cémo adaptar mi discurso
segun el contexto y el interlocutor. Asi es este medio:
hay encuentros que funcionan y otros que no, y lo
importante es seguir adelante.
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Pasemos al bloque de proyeccion. Si miras hacia
adelante, ;como te gustarfa ver tu practica artistica
profesional en cinco anos? ;Cémo te imaginas en el

futuro?

GM No suelo planificar con tanto horizonte porque
me genera estrés pensar que podria no alcanzar lo
que me propongo. Prefiero mantener una perspecti-
va mds abierta y enfocarme en el presente. Lo que si
tengo claro es que me gustaria participar en varias
residencias, tanto dentro como fuera del pais. Ya he
identificado algunas que me interesan y estoy atenta
alas oportunidades que puedan surgir. Mi intencién
es moverme alli donde la vida y las circunstancias
me lleven, explorando y aprovechando cada expe-

riencia que enriquezca mi practica.

UC ;Qué te gustarfa explorar en términos de ma-
teriales, procesos o colaboraciones? ;Con quiénes te
gustaria trabajar y en qué tipo de proyectos, si pu-

dieras realizarlos a corto plazo?

GM Me atraen mucho los trabajos interdisciplina-
rios porque siento que aportan una riqueza enorme
a la creacién y me permiten aprender cosas que an-
tes desconocia por completo. Me gustarfa seguir
colaborando con laboratorios; este afio lo intenté,
pero la persona con la que habia trabajado el ciclo
anterior ya no estaba disponible, asi que no pude
concretarlo.

Otra meta que tengo es profundizar en el vidrio
soplado. Actualmente, estoy en cursos pequefos,
pero quisiera acceder a programas mds avanzados
que me permitan dominar la técnica. También me
interesa la cerdmica, aunque siento que podria desa-
rrollarla de manera mas autodidacta o incorporan-

dome a un taller para aprender de la practica.

UC ;Y si tuvieras que describir tu trabajo actual en
tres palabras clave?

GM Diria: bioarte, reciprocidad entre especies y

ficcion especulativa.

UC Muchas gracias, Gabriela. Ha sido un gusto con-
versar contigo y conocer de cerca los procesos,
reflexiones y busquedas que sostienen tu trabajo.
Estoy segura de que tu capacidad para tejer vinculos
entre disciplinas, materiales y especies seguira gene-
rando proyectos sensibles, muy relevantes.

GM Muchas gracias a ti por el espacio y por la con-

versacion.

Nota

1 Un autoclave es un equipo
de esterilizacién que utiliza
vapor a alta presion y tem-
peratura para eliminar micro-
organismos de materiales y
residuos bioldgicos.
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